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y marea durante toda tu vida.



Y (I

N

L
* & 0 F F & B 8 & @
ia W B = A L]
e m W E W W W E W

L

-
-
W

L o

o E " &
e
L

L

-
W m
e

W W W W W




PRESENTACION
DE LA EDICION EN ESPANOL



PRESENTACION
DE LA EDICION EN ESPANOL

Fundacién Cambio Democradtico

En mayo del 2020, en dos puntos distantes del mundo,
organizaciones que trabajan con artistas y constructores
de paz estaban, sin saberlo, resonando en una misma
frecuencia. Para quienes, desde América Latina, nos
propusimos caminar deliberadamente el territorio de las
intersecciones y trascendencias que entrelazan el artey
la cultura con Ta transformacion de conflictos, descubrir
esta resonancia que 1Tlegaba desde Asia nos resultd una
sincronicidad feliz y profundamente conmovedora.

Nos conmovié descubrir que mientras desde Camboya la
organizacién Women Peace Makers (Mujeres Pacificadoras)
decidia, generosamente, regalarle al mundo los
aprendizajes hechos por la colaboracidn entre artistas
y constructores de paz, desde Argentina, Ffundacidn
Cambio Democrdtico y sus aliados estaban disefiando
una estrategia de trabajo en cuatro comunidades para
promover esta misma colaboracién frente a conflictos

comunitarios.

Nos conmovid, también, ver el modo en el que presentaban
su trabajo como “en progreso” junto con la invitacion
a que los Tectores 1o tomaran para avanzar en su propia
exploracidén del vinculo entre el arte y la paz. Es decir,
el Tlibro nos trajo, no sélo aprendizajes practicos vy


https://wpmcambodia.org
http://cambiodemocratico.org
http://cambiodemocratico.org

apropiables de gran valor sino, también, un modo de
compartir saberes nuevos, entendiéndolos como eslabones
de una tarea colectiva. Esta forma de ofrecer al mundo
su proceso de aprendizaje nos resultd ejemplar.

Estamos convencidas de estar atravesando un tiempo
extraordinario de transformacidén colectiva que nos pide,
esencialmente, ampliar la conciencia sobre Ta delicada y
preciosa complejidad que mantiene vivo a nuestro Planeta.
Y esta ampliacion se logra entretejiendo conocimientos,
desarrollando habilidades para una observacioén valiente
y amorosa, venerando la diversidad como nutriente
fundamental de Tla vida e impulsando nuevas formas de
colaboracidn para atravesar juntos - y bien - este
tiempo de desafios y oportunidades inéditas.

Y, la ampliacién de la conciencia, requiere,
definitivamente, que entendamos el lugar de 1os
conflictos en nuestros vinculos y aprendizajes y su
posibilidad de ser transformados, asi como el Tlugar
del arte y su singular contribucién a los actos de
observar, comprender e imaginar nuevas formas de estar
y ser juntos. Este Tibro nos invita a pensar desde esta
perspectiva tan particular y a lanzarnos a la aventura
de explorar diferentes modos en Tos que el arte puede
acompafiar a la transformacion de conflictos.

Durante su agradecimiento por la entrega del Premio
Niwano por la Paz que le otorgara Ta Fundacién Niwano

para la Paz, el experto en transformacion de conflictos,
John Paul Lederach dijo: Hoy, tenemos heridas profundas


https://www.npf.or.jp/english/
https://www.npf.or.jp/english/

en toda nuestra familia global y vivimos en un planeta
herido. Para sobrevivir a esta herida, necesitamos una
ética de paz guiada por la sanaciéon y una dignidad
asociada con la Tierra. Por su parte, en América Latina,
Leonardo Boff 1leva décadas ensefidndonos la ética del
cuidado y nos ha dicho: cuando amamos cuidamos y cuando
cuidamos amamos ... EIl cuidado constituye la categoria
central del nuevo paradigma de civilizacion que trata de
emerger en todo el mundo.

Cuando nos 1leg6é este Tibro To sentimos como una obra
impregnada de este espiritu de generosidad y de una ética
de sanacién y cuidado como Ta que nos reclaman Lederach
y Boff. También 1o interpretamos como una evidencia de
que estamos atestiguando nuevas formas de conexidén y
nuevos espacios de colaboracidn que dan esperanza frente
a las transformaciones que la humanidad necesita. Y, mds
adelante, durante el proceso de traduccion del libro y
gracias a los intercambios con sus autores, Carrie (Reino
Unido), Dona (Corea-Canadd), Maria Antonia (Colombia),
Raymond (Canadd) y Suyheang (Camboya) pudimos confirmar
que, efectivamente, estamos en el comienzo de un nuevo
sendero de aprendizajes colaborativos en Tos campos del
arte y la transformacién de conflictos, un sendero de
construccién de nuevo pensamiento y disefio de acciones
para la paz. Esperamos que, con la Tlectura de esta
obra, muchos mds se sientan convocados a sumarse a esta
aventura de transformarnos juntos.

Ana Cabria Mellace y Carmen Olaechea



Ana Cabria Mellace es especialista en didlogo, mediacion y
transformacion de conflictos, Codirectora de 1la Fundacion
Cambio Democrdtico y también consultora de Naciones Unidas
en diversos programas de construccién de paz, procesos de
didlogo y participacién. Ana ha estado involucrada durante mas
de 20 afios en el campo de la transformacion de conflictos,
enfocandose en la construccion de paz desde la base y niveles
medios, con énfasis en la promocién de la colaboracion y el
didlogo. Tiene especial interés en el trabajo colaborativo
relacionado con temas ambientales, la interseccion del
mecanismo de participacion con 1os derechos de 1los pueblos
indigenas y en el ecosistema emergente del arte, la cultura y
la transformacion de conflictos.

Carmen Olaechea, 1lleva 30 afos trabajando con la sociedad
civil latinoamericana en el desarrollo de marcos conceptuales
y estratégicos; el disefio e implementacion de arquitecturas
de aprendizaje colaborativo; el disefio, el desarrollo y
la supervisién de proyectos y programas; la evaluacion de
proyectos Tlocales e internacionales y la gestion de riesgos.
En los altimos 10 afios el enfoque principal de su trabajo ha
estado relacionado con el arte y la transformacién social,
la transformacion de conflictos y la sostenibilidad. Es
presidenta del consejo de administracion de Fundacién Cambio
Democrdtico, organizacion con foco en la transformacion de
conflictos, consejera del adrea internacional de Crear Vale La
Pena, organizacioén con foco en el campo de las artes para la
transformacidén social y corresponsable de los intercambios de
aprendizaje de IMPACT: una plataforma para el Arte, la Cultura
¥y 1la Transformacion de Conflictos.
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POR JOHN PAUL LEDERACH



PROLOGO

Cuando recibi el manuscrito y me encontré moviéndome
lentamente a través de Tas historias, ideas y gufas que
se encuentran en Navegando los Vinculos entre el Arte
y la Paz, supe que tenia en la mano el precioso regalo
de un libro que surgia de la experiencia y la cuidadosa
reflexidn.

Navegar 1lama la atencidn, no s6lo sobre su viaje, sino
también sobre 1a nocidén de un mar de potencial y desafios.
Bridjula. Encontrar el norte. Coraje. Tenacidad.

Vinculo, el mar del que hablan, ofrece una sensacion
de integracidon. Conexiones. Un Tlugar de encuentro.
Encrucijadas. Los ejes de T1os hilos de Ta tela de arafia.

Arte y paz, la unién de 1o que en realidad no debe
separarse: la innata capacidad humana de crear junto con
el abrazo de nuestra mutua humanidad.

Su subtitulo sugiere Ta intencidén de inspirar. Me inspiré
en tantas cosas. Las formas en que 1los practicantes
ofrecieron su experiencia. E1 compromiso de Tos artistas
de 1imaginarse a si mismos como forjadores de la paz.
E1 ejemplo, siempre necesario, de los constructores de
paz que imaginan el cambio social como un proceso
artistico.



Tenemos pocos Tibros que unan estos mundos de manera tan
perfecta y menos aun que 1o hagan construyendo el puente
entre Ta préactica, la reflexién y la imaginaciodn.

Vivimos en un mundo fragmentado. Necesitamos el coraje
de estos navegantes, que con brdjula en mano, comparten
la profunda sabiduria de que Ta paz es posible cuando la
imaginacion se despliega en el acto creativo.

John Paul Lederach
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EVOLUCION DE LA PRACTICA

A TRAVES DE UN PROCESO VIVO
UN VIAJE JUNTO AL CORAZON Y EL ALMA
DE WOMEN PEACE MAKERS

Carrie Herbert
Psicoterapeuta de artes integrativas

Navegando Tos Vinculos entre el Arte y la Paz es una
gufa inspiradora para profesionales de la construccion
de paz y artistas de Tla comunidad, nacida de wuna
profunda praxis reflexiva de Women Peace Makers (WPM).
En el contexto de su trabajo con diversas poblaciones
marginadas en Camboya y en todo el sudeste asidtico,
WPM ha estado explorando cémo 1la creatividad puede
facilitar Ta escucha empdtica y la construccién de paz
en las comunidades. Sus colaboraciones con artistas y
sus consultas con el campo de Ta Terapia Artistica han
acercado a la creatividad y la construccién de paz a
un didlogo mds arménico. WPM ha ido desarrollando un
modelo que prioriza las necesidades de las comunidades
y su bienestar por sobre Ta agenda de generar productos
artisticos que promuevan la paz.

Las artes son innatas en todas las personas,
independientemente de su edad, género, raza o capacidad.
Embebidas en todas Tlas culturas, las artes, cuando se
utilizan como herramientas de creatividad, tienen una



poderosa fuerza sanadora, expresiva y de construccion
de relaciones. Las artes se convierten en un puente,
no sélo hacia el mundo interior de las personas sino,
también, hacia el paisaje dinamico entre las personas,
las familias, 1las comunidades y Tlas naciones. Las
artes pueden tejer wuna narrativa colectiva que da
testimonio del sufrimiento, la pérdida, el conflicto y
la discriminacidn, y asi convertirlos en una forma en la
que las comunidades puedan ser profundamente escuchadas.

Las artes generan un sentimiento de seguridad més profundo
dentro del cual se pueden descubrir la reparacidén, Ta
reconciliacién y el perdén. Si bien puede que, en ciertos
contextos, no sea posible la reconciliacidn judicial
externa, las artes en la construccién de paz, Jjunto
con el uso de rituales y ceremonias, pueden brindar a
las comunidades el reconocimiento, mas profundo de las
lesiones que han ocurrido, y asi, empoderarlas para
que en lugar de ser victimas asuman un rol creador.
Como creadores, 1os individuos y las comunidades pueden
descubrir nuevos caminos, incluso a través de Tos
problemas mds complejos, ya que las artes nos ayudan a
trascender nuestro sufrimiento y nos permiten “ver més
alld”, para luego descubrir una meta-perspectiva que
puede guiarnos hacia formas mas holisticas de vida y
bienestar personal, relacional y comunitario.

WPM, como organizacidén, encarna un compromiso con
la evolucién de 1la conciencia, ya que su modo de
funcionamiento busca “encender las luces”, reflexionar
profundamente y desarrollar modelos basados en mejores
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prdcticas. Me contrataron como Consultora de Terapia de
Artes Creativas para ayudar al equipo de liderazgo a
explorar Ta pregunta de su investigacion actual: ¢Cémo
podemos usar, de una manera mas segura y efectiva, los
procesos artisticos en la construccidén de paz?

E1 proceso experiencial involucrd al equipo en un viaje
creativo hacia sus valores y creencias fundamentales,
tanto en la dimensidn interpersonal como colectiva. Y
descubrir cudles creencias y valores arraigados podian
informar e inspirar la creacién de un mapa de navegacidn
en respuesta a su pregunta de investigacién. A través
de la meditacidén y el uso del arte y la escritura
reflexiva, el equipo se sumergié profundamente en sus
propios mundos interiores mientras expandia esto a una
meta-perspectiva al tener en consideracidén la visidn de
WPM. Una vision colectiva comenzé a surgir, tal como 1o
reflej6 Suyheang Kry, la Directora Ejecutiva de WPM:

S1 podemos creer que somos humanos
Que estamos conectados
Que somos To mismo
Si tan sélo podemos pensar mds alla de nosotros mismos
Y descubrir que tenemos los mismos profundos deseos
de paz y bienestar para todos

A medida que el equipo compartia metaforas que 7To0s
1levaba hacia su corazén y hacia una perspectiva
universal de luz y compasidn colectiva, comenzaron a
compartir valores esenciales y creencias fundamentales
para el trabajo:
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... Paracrear unespacio que sea seqguroy propicio;
para proporcionar actividades que permitan a las
personas sentirse tranquilas y concentradas,
como la meditacion y la creatividad; para
generar confianza, para garantizar que se pueda
escuchar la voz de Tas personas, para conectar y
escuchar profundamente; autodominio; comunidad;
empoderamiento; facilitador; interactivo;
reflexivo; divertido; atractivo - lo recuerdan;
conexion espiritual; abrir el corazén y poder
hablar con sinceridad; fuerte vinculacion;
inspiracion para la comunidad; descubrir la
paz dentro de nosotros mismos; acompafiamiento
- un proceso compartido; componente propia y
colectiva; el proceso no es lineal; el proceso
de las artes: hagamos una humilde alineacidn con
el proceso de las artes

Como resultado de este proceso, continuaron desarrollando
las pautas que se presentan en este libro como un marco
de referencia para la practica. Tomaron estas pautas y
ya las han aplicado a un poderoso proyecto comunitario,
demostrando asi Ta aplicacién viva de sus valores
fundamentales en su trabajo con una de Tas comunidades
mas marginadas de Camboya.

Los principios de Accidén sin Dafio, Ta seguridad y 1a
confidencialidad son Tlas bases que WPM ha establecido y
sobre Tas cuales se pueden crear proyectos artisticos
creativos que tengan como objetivo construir la paz en
las comunidades. La construccidén de paz tiene que ver
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con Tlas relaciones y 1os principios fundamentales de
seguridad, confianza, escucha basada en el corazén y
empatia deben ser encarnados por Tlos pacificadores y
los artistas.

Las colaboraciones con 1los artistas son esenciales
para crear experiencias artisticas que puedan ser
totalmente apropiadas por las comunidades. Los artistas
se convierten en orquestadores del proceso artistico
y deben renunciar a la necesidad personal de tener un
resultado o producto especifico a favor de ponerse al
servicio de Ta comunidad.

Salvaguardar a las comunidades en Tla presentacion de
cualquier producto o resultado también es una prioridad
para WPM, ya que considera cémo se respetan estos valores
fundamentales de principio a fin, desde el ambito privado
al puablico, y estan facultados para defender esto ante
los financiadores y partes interesadas, - eliminando
asi Tlas agendas que puedan no estar al servicio de
salvaguardar una comunidad. En Tugar de centrarse en
ser provocativo o abogar alli donde no es seguro, es
el deseo de WPM de sacrificar estas agendas y ponerse
al servicio de 1o que garantizara la seguridad de una
comunidad como 1o primordial. En este sentido, mantienen
una integridad fundamental en la que 1los valores se
viven en cada dimensién de sus programas y se extienden
a las comunidades a las que sirven.

Los invito a encontrar el momento y el espacio
adecuados para asimilar las palabras y experiencias tan
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generosamente regaladas al Tlector a To largo de este
libro. Ya sea que se sienta inclinado hacia Tas artes
u orientado hacia la construccién de paz; ya Sea que
trabaje en una galeria de arte de renombre o en el
campo bajo el sol con comunidades rurales; Ya sea que
busque colaboracidn o inspiracion individual, Unase a la
conversacién, comparta la sabiduria y sea parte de este
movimiento para transformar la relacidén con uno mismo y
con el otro a través de la imaginacioén, la creatividad
y la belleza de la co-creaciodn.

Carrie Herbert es psicoterapeuta artistica, supervisora
clinica, formadora, celebrante y consultora con mds de 20 afos
de experiencia en la integracién entre la creatividad y la
salud mental dirigiendo el trabajo de Ragamuffin International
en Camboya e 1internacionalmente, asi mismo es la fundadora
de Alkimia. Su pasion es empoderar a las organizaciones, 1los
equipos y las personas en la creatividad, el bienestar y la
resiliencia en entornos post-conflicto y desafiantes. Herbert
también es fotdgrafa, misica y compositora, con un gran interés
en todas las artes para la expresion, la construccion de paz
y el cambio, y actualmente estd escribiendo una tesis doctoral
sobre composicidén terapéutica para navegar el trauma y la
resiliencia en el contexto de problemas globales complejos.



LR At M SERE B s B R R 0 -
t.."x " L I R ..
’r.no.‘ E') L & L L B o £ )
epan s aeed s *
ey mr .. e
B P .
Y ERIC :
P allm cmsms .
s L) yuse .
. Sea .
LL 44 e -
L& s & L] .
-8 e @ -
& a3
g e > » 1 ety § &4
B 4 R
. “ae . -
e n-ssired : »
0im 14
cissnrem® %
s ssarenabad &
serenrresenand
ssamsrenesnnsd ¢
AT LS NN :
e B R R L.
.-"“Ft. (4 Al
cegE - v e
T - TR T
[ T e & LR T
e i # g s mn
i . & e - -
.y >4 - P i
LAY - & i .
L s o . .-
. -t 8 L]
L L AR L3 ﬁ
aRderr *
shbwnws - u
rwsa s w LYY H
e .
R LR LT N o
P I T
. PR SR ..
s aimaina . e m . [
P S R feas s reed BB »
aEgeaaan Y E T A N - ]
) "o R R LR ]
- s s RS
I R
YT TR
ey
.
) v
p
*
a et
” . .

(NN Y 1

crma
.

'y

"
Pororowm o os oy
R

'
o9
.89

i

adn Y I TR
e FEY B AiAY e

R R S

'L
"haa
L ITEERT TR S

SRSBRPTrr It s wan

04

;j

e v
A @ o

. w

- &

(e o

oF & wwa g
= a5 s s TESS

-

LER Y
Ty

1351

*p
AABBBS -

ruew

i35

TI N
TR

3

LR L B

R N I I U R

EE o TR R R R |

TEREY &
g qasagn




INTRODUCCION
A UN VIAJE
DE COLABORACION



INTRODUCCION
A UN VIAJE
DE COLABORACION

Suyheang Kry
Directora Ejecutiva, Women Peace Makers

En la construccidn de paz, el arte puede estar presente
de diferentes maneras. Las artes visuales, que incluyen
la fabricacion de mdscaras, Ta pintura, el dibujo, la
fotografia, el documental, Tla escultura, el tallado y
muchas otras formas, brindan una oportunidad increible
para que las personas co-creen algo palpable, incluso
muchas veces con sus propias manos. Las artes escénicas,
como la musica y el teatro, unen a las personas, penetran
profundamente en el alma y transmiten poderosos mensajes
que pueden influir en las personas, sean parte de 1a
produccion de Ta obra como del pablico. Las peliculas y
los documentales tienen un gran potencial para llegar a
los espectadores de todo el mundo, sin limites de tiempo
0 espacio. Las artes de Tlos multimedios, que utilizan
tecnologias avanzadas e interpretacidén creativa, pueden
Tlevar a su publico mucho mds alld de To posible y
mundano, proporcionando una compleja exploracién de
dimensiones y realidades alternativas para despertar la
creatividad y la imaginaciodn.
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La misma construccion de paz se despliega a través
de diversos intermediarios y 1o que usualmente Tlamamos
“canales”. Existen innumerables teorfas y enfoques sobre
los conflictos en el dmbito comunitario. Quienes trabajan
con temas de paz y conflictos - académicos, practicantes y
actores politicos - con frecuencia reflexionan y debaten
si la paz sostenible se construye de arriba hacia abajo o
de abajo hacia arriba. Sopesan qué roles debe desempefiar
cada actor y cudles podrian ser los mejores métodos para
transformar el conflicto y Tograr un entendimiento mutuo
mas profundo y resultados no violentos. La “piramide de
la construccién de paz” desarrollada por el renombrado
académico John Paul Lederach, ofrece una de las formas
mas utiles para el andlisis de actores clave y niveles
en los que éstos operan en el campo de Ta construccidn
de paz. Los artistas y las iniciativas de arte por la paz
constituyen una interesante incorporacidn a ese marco.

ARTE PARA LA PAZ EN LA PIRAMIDE DE CONSTRUCCION DE PAZ

Tipo de actores Enfoques de construccion de paz
Nivel 1: liderazgo maximo  Foco en negociaciones de alto nivel
o Lideres politicos/religiosos/militares * Enfasis en el cese de fuego

con alta visibilidad ¢ Conducido por un mediador con gran visibilidad

Nivel 2: liderazgo medio

e Lideres respetados en diversos sectores
® Lideres étnicos/religiosos

* Académicos/intelectuales

e Lideres humanitarios (ONG)

e Talleres de resolucién de problemas
¢ Formacién en resolucién de conflictos
* Comisiones de paz

¢ Equipos internos parciales

Poblacién afectada —————p

Nivel 3: lideres de base
* Comisiones de paz locales

¢ Formacién de bases

* Reduccién de prejuicios

e Labor psicosocial sobre traumas

ARTISTAS Y ARTE POR LA PAZ

o Comisiones locales de paz

o Lideres de ONG de base

* Promotores comunitarios

® Lideres de campos de refugiados

Derivado y adaptado de Lederach, John Paul, 1998. Construyendo la paz. Reconciliacion sostenible en sociedades divididas.Red Gernika 2, Bakeaz y Gernika Gogoratuz.

La pirdmide no s61o indica los distintos actores, de nivel
alto, medio y de base, involucrados en la construccidén de
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paz, sino también la cantidad y distribucién de actores
en cada nivel. ET nivel superior a menudo se enfoca en
los acuerdos negociados, el nivel medio en la creacion
de Ta infraestructura necesaria para lograr y mantener
la paz, y el nivel de base en desarrollar acciones
sobre el terreno, generalmente para abordar la violencia
y reparar relaciones dafiadas, o para transformar la
dindmica del conflicto. El arte tiene el potencial de
atravesar todos Tos niveles de la piramide. Los artistas
se encuentran en todos 1os niveles y pueden influir en
los actores clave de diferentes maneras.

Women Peace Makers (WPM) es una organizaciéon con sede
en Camboya que trabaja tanto a nivel Tocal como global
en Ta interseccién de género y construccién de paz. La
transformacion de conflictos es parte esencial de sus
programas y se utiliza como el enfoque clave para trabajar
dentro de los conflictos en cualquier nivel. Transformar
el conflicto no significa resolverlo o superarlo, Sino
mas bien encararlo y aceptar que es parte de nuestra
naturaleza. Este enfoque busca prevenir las respuestas
violentas a 1los conflictos, en Tlugar de eliminarlos
por completo. ¢Por qué el conflicto podria ser algo
bueno? Tener diferentes puntos de vista, desacuerdos o
narrativas distintas es parte de la diversidad social
e influye en el pensamiento y la creatividad. Muchas
veces, aceptar estar en desacuerdo puede ser la clave
para una paz duradera para todos los involucrados.

WPM tiene un enfoque basado en 1a prdctica, que se apoya en
una soélida teoria académica y un creciente conocimiento



que se desarrolla continuamente a medida que aprendemos
mas de nuestro propio trabajo y el trabajo de los demds.
Enfocamos nuestros esfuerzos en la base de la piramide,
nuestras intervenciones son locales, para asegurar que
nuestras comunidades se sientan conectadas y sean parte
de cualquier proceso que iniciemos. Reconocemos que 10s
enfoques Tocales deben adaptarse y responder de manera
flexible a cada entorno. La construccidn de paz no es
solamente un concepto como To entendemos en el campo de
conflictos internacionales con actores extranjeros, sino
que tiene sus propias raices Unicas en cada sociedad que
la maneja con su propio lenguaje y a través de su propio
contexto cultural. Ese es nuestro trabajo, trabajar con
el nivel de base para garantizar que las comunidades
adopten y se apropien de 1los conceptos y enfoques.
E1 arte es el epitome de Ta creaci6n y la imaginacion
humanas. Puede atravesar las barreras, los lenguajes y
las percepciones de una cultura a otra.

Reconocemos que el principio de Accién sin Dafio es
una base fundamental para cualquier trabajo de este
tipo. Constructores de paz y artistas seguramente
tendran Tecciones similares fruto del trabajo que,
con las mejores intenciones, se desarrolla en todo el
mundo. ET andlisis y Ta reflexién que aporta el marco
de Accidén sin Dafio no se limita s6lo a las fases de
planificacidén y reflexién final de una iniciativa de
arte por la paz, sino que debe ser un proceso constante
de didlogo y consideracién entre los actores. EI arte
es un proceso tanto técnico como creativo y, a menudo,
puede involucrar herramientas o métodos que van mas alla
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de la experiencia de un constructor de paz. Asimismo, 1a
dinamica de 1os conflictos en un proceso de construccion
de paz puede ser muy compleja, e ir mds alla de 1o que
el artista buscaba con la creacion de una obra de arte.

Esta publicacion tiene 1la meta de unir artistas vy
constructores de paz, reconocer el increible trabajo
que ya se esta haciendo, comprometerse con los desafios
existentes y promover las conversaciones que hacen falta
y que, a veces, son dificiles. Como se dice en Camboya,
“caminar rdpido es caminar solo, mientras que para caminar
lejos hay que caminar juntos”. Esta publicacion se puede
utilizar como una guia reflexiva para el trabajo con
actores sociales que esperan lograr la paz y fomentar la
creatividad. Para ello presentamos experiencias de campo
y ejemplos acompafiados con Tas particulares miradas de
constructores de paz y artistas. Esta es una publicacion
viva, que puede cambiar, evolucionar y crecer a partir
del aprendizaje continuo y el intercambio en el campo de
las artes por la paz. También se incluye un documento
colaborativo desarrollado en WPM por constructores de
paz y artistas en conjunto, para aportar a una mejor
planificacién de proyectos de arte para la paz. EI
documento propone principios basicos a tener en cuenta
en el desarrollo de una iniciativa conjunta, y busca
facilitar 1la conversacidn sobre 1la construccidn de
colaboraciones para abordar el conflicto e invocar Ta
creatividad. Lo invitamos a Tlevar este documento a
sus propias practicas, adaptarlo segln sea necesario y
considerar principios importantes para su rol y trabajo.
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La exploracidn del arte para la construccion de paz en
WPM estd basado en enfoques experimentales, derivados
de la alianza con artistas y organizaciones de arte en
Camboya y en todo el mundo. Hemos desarrollado pruebas
y pilotos con diversos abordajes fruto de estrechas
colaboraciones con creativos increfbles que han aportado
sus habilidades y su oficio a nuestras comunidades. Hemos
trabajado y aprendido mucho de organizaciones enfocadas
en las artes y la creatividad, incluido el Centro para
Terapia de Artes Creativas de The Ragamuffin Project,

Alkimia, Songkites, Bophana Audiovisual Resource Center,

Peace Mask Project en Japén, Peace Boat, School of Slow

Media y Cambodian Living Arts.

Nuestros socios donantes han apoyado nuestra expansidn
hacia la construccién de paz creativa, proporcionando
recursos para numerosas iniciativas que llevan el arte a

las actividades por la paz. La Fundacidén Niwano para la
Paz y Pangea Giving son pilares en la reflexién profunda

que se presenta en esta publicacidn, que nos permite
compartir nuestras experiencias y acercar nuestras
perspectivas al publico. También hemos recibido fondos
generosos para utilizar enfoques artisticos en nuestro
trabajo por parte de: EI Servicio Civil de Paz de GIZ,

la Fundacién Toyota, Danmission, el Comité Central

Menonita y la Fundacidn Japén. Hemos confiado en dgran
medida en Tla pericia, la experiencia y la orientacidn
de nuestras asesoras “artistas de la construccidén de

paz” - o “constructoras artisticas de paz” - Dona Park,
Carrie Herbert y Maria Antonia Pérez. Cada una de ellas
atraviesa la frontera entre el arte y la paz y sirven como


http://www.ragamuffinproject.org
http://www.songkites.com
https://bophana.org
https://www.peacemask.org
https://peaceboat.org/english/
https://schoolofslowmedia.com
https://schoolofslowmedia.com
https://www.cambodianlivingarts.org
https://www.npf.or.jp
https://www.npf.or.jp
https://pangeagiving.org
https://www.ziviler-friedensdienst.org/es
https://www.giz.de/de/html/index.html
https://www.toyotafound.or.jp
https://danmission.dk
https://mcc.org
https://mcc.org
https://www.jpf.go.jp
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conectoras fundamentales para acercar a los artistas y
los constructores de paz, para entenderse mejor y para
servir a nuestras comunidades y a nosotros mismos a
través de intenciones y creatividad muy reflexionadas.

La colaboracién comienza teniendo un objetivo comin.
Un esfuerzo de colaboracidén saludable y fructifero
unird a organizaciones y personas, proporcionard un
espacio para aprender unos de otros y abrird nuevos
canales de comunicacion y exploracion. E1 potencial de
los constructores de paz y Tlos artistas es enorme,
s6lo Timitado por 1o que nuestras mentes nos permiten
imaginar creativamente.

Suyheang Kry es la directora ejecutiva de Women Peace Makers
(WPM), una organizacién no gubernamental (ONG) con sede en
Camboya que trabaja en cuestiones de género y construccion
de paz en Asia. Nacida y criada en una familia conservadora
chino-camboyana en el contexto del posconflicto, es testigo
Yy comprende la presion que ejerce sobre las mujeres y nifias
del pais Tlas normas tradicionales de género. Kry es experta
en género, mediacion, transformacion de conflictos y justicia
transicional y tiene una Maestria en Estudios de Paz y

Conflictos de Ta Universidad de Massachusetts Lowell, EE. UU.
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ACCION SIN DANO

Cualquier intervencion que aspira a comprometerse con las
partes en conflicto termina entrando en las dindmicas del
conflicto en si. Por muy buenas que sean Tas intenciones
en Tas actividades o creaciones de piezas artisticas
encaminadas a la construccidén de paz, siempre existe Ta
posibilidad de ocasionar un dafio involuntario. Incluso Tas
iniciativas fuera del contexto de la paz y el conflicto
pueden impactar negativamente en las dindmicas entre los
distintos grupos de una comunidad.

Accién sin Dafio! es un compromiso ético global encaminado
a la sensibilizacién en los conflictos. Requiere que To0s
profesionales y 1os planificadores de proyectos entiendan
el contexto del conflicto y 1la interaccién entre Tla
intervencién y el contexto, y que se comprometan a ayudar
a lograr un impacto positivo en lugar de amplificar el
impacto negativo.

Antes de planificar cualquier proyecto, cualquier
iniciativa o cualquier trabajo colaborativo, debemos
considerar cémo nuestra contribucidn en el arte para la paz
puede interactuar con los que intentamos comprometernos?.

1. Mary B. Anderson (2009). Accién sin Dafo: cémo la ayuda
humanitaria puede apoyar la paz o la guerra. Traducido al espafiol
por Jacques Mérat - Bogotd, Colombia: Ediciones Antropos Ltda.,
2009.

2. La seccidn siguiente explora las iniciativas del arte para

la paz a través de un marco tedérico de Accidén sin Dafio que se
presenta en términos practicos contextualizados en el trabajo de
Marshall Wallace (2015). From Principle to Practice: A User’s
Guide to Do No Harm. Cambridge, MA: CDA Collaborative Learning
Project: https://www.cdacollaborative.org/publication/from-
principle-to-practice-a-users-quide-to-do-no-harm/



https://www.cdacollaborative.org/publication/from-principle-to-practice-a-users-guide-to-do-no-harm/
https://www.cdacollaborative.org/publication/from-principle-to-practice-a-users-guide-to-do-no-harm/
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1.
Las intervenciones forman parte
del contexto.

Siempre que se implementa cualquier tipo de
intervencion dentro de un contexto, se forma
parte del contexto. E1 cambio es una de 1las
motivaciones que comparten y que inspira
tanto a los constructores de paz como a 10s
artistas. Es muy comin encontrar este ideal
entre los dos grupos y el concepto de “agente
para el cambio” puede provocar un sentido

de propésito y emocién. iEsto puede generar
una fuerza positival! Con o sin intencion,
los impactos pueden 1legar a producirse.
Dado que toda intervenciodn se inicia con 1a
esperanza de obtener un cambio positivo, al
entrar en el contexto, nos convertimos en uno
de los actores. Especialmente en situaciones
de conflicto, esto puede ser extremadamente
complejo aln para 1os constructores de paz

y Tos artistas mejor intencionados que

unen sus fuerzas para involucrarse con

las comunidades. Es indispensable que Tos
colaboradores empiecen cualquier actividad
con un andlisis del conflicto para entender
a todas las partes y a las dinamicas en
situaciéon de conflicto. Es igualmente
importante, tanto para el artista como para
el constructor de paz, que se comprenda 1o
mejor posible todo To relacionado con el
contexto, tanto si se trabaja desde dentro
como fuera del conflicto en cuestidn.
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2.
Los contextos Se caracterizan
por los divisores y los conectores

También conocidas como “realidades”, Tas
fuerzas motrices de las dindmicas sociales
incluyen a los llamados “divisores” y

a los “conectores”. Los divisores son
frecuentemente fuentes de tensidn mientras
que 1os conectores son elementos ya
existentes para la paz. E1 arte en si puede
constituir un elemento natural de conexidn
en la sociedad o entre grupos diversos. Los
constructores de paz pueden incorporar 1as
actividades artisticas como un elemento
conector por su capacidad de aproximar a
las personas a pesar de sus diferencias o
conflictos. Es de importancia fundamental
entender los problemas, los factores o

los elementos en las sociedades que pueden
dividir o conectar a Tas personas para la
planificacidn de cualquier actividad que
utiliza el arte para la construccion de paz.
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3.
Las intervenciones interactuan
con los divisores y los conectores

Cualquier intervencidén, como por ejemplo una
iniciativa artistica para la construccion

de paz, involucra e impacta tanto a los
divisores como a los conectores en un
conflicto, con la posibilidad de mejorarlos
0 exacerbarlos negativamente en el proceso.
Por esta razon, es esencial considerar 1o0s
impactos potencialmente negativos desde el
principio. Los impactos negativos pueden
resultar tanto del empeoramiento de Tos
divisores, con el consecuente aumento de

las tensiones, como de la reduccidén de

los conectores, limitando su capacidad

para mitigar el conflicto. Las iniciativas
que promuevan el arte para la paz tienen

que reconocer que tanto los procesos como
los resultados de cualquier intervencion
planificada pueden influir en las dindmicas
de los grupos, especialmente en los contextos
de conflicto. En lTos ambientes donde el
conflicto tiene la posibilidad de fomentar
la creatividad, es imperativo preparar coémo
gestionar los divisores desde el principio
hasta al final del proceso y cémo nutrir a
los conectores a la conclusidn del mismo.
Asimismo, Tos artistas no estdan impedidos
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de introducir el conflicto en Tos procesos
artisticos ya que muchos constructores

de paz que adhieren al campo de la
transformacion de conflictos le dan 1la
bienvenida a comprometerse con el conflicto
y con la transformacién de relaciones,
intereses, discursos y hasta las dimensiones
de Ta sociedad que perpettan la violenciad.
Un factor muy importante es la colaboracion
entre los artistas y los constructores

de paz a la hora de entender como las
intervenciones artisticas para la paz

pueden interactuar tanto con divisores como
conectores y planificar, segln esto, maneras
creativas para asegurar que las actividades
y los procesos de paz produzcan resultados
positivos a largo plazo.

3. Hugh Miall (2004). Conflict Transformation:

A Multi-Dimensional Task. Berlin: Berghof Research
Center for Constructive Conflict Management:
https://www.berghof-foundation.org/fileadmin/
redaktion/Publications/Handbook/Articles/miall
handbook.pdf



https://www.berghof-foundation.org/fileadmin/redaktion/Publications/Handbook/Articles/miall_handbook.pdf
https://www.berghof-foundation.org/fileadmin/redaktion/Publications/Handbook/Articles/miall_handbook.pdf
https://www.berghof-foundation.org/fileadmin/redaktion/Publications/Handbook/Articles/miall_handbook.pdf
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4.

Las acciones y 1os comportamientos
tienen consecuencias, las cuales
generan impactos.

Las intervenciones pueden aportar recursos
que se emplean en el contexto. Estos recursos
pueden ser tanto financieros como humanos e
influyen en la dindmica de los conflictos.

E1 comportamiento de Tos responsables de Tas
intervenciones puede tener un impacto general
en todos los involucrados, pudiendo conectar o
dividir, asi como transmitir ciertos valores
individuales que pueden influenciar al grupo
entero. La mayoria de Tas intervenciones
artisticas para la paz requieren recursos
tanto financieros como humanos, incluidos

los fondos para elaborar su logistica e
implementacion, asi como para el uso de
materiales y organizacidn de exposiciones.
Frecuentemente, estas intervenciones también
pueden incluir grupos externos, como por
ejemplo profesionales de la construccion

de paz y artistas que aportan su propia
experiencia. Es, por 1o tanto, fundamental
analizar coémo administrar estos recursos,
quién tiene acceso a ellos y evaluar Tas
posibles dindmicas de poder asociadas al
proceso a través de un marco del compromiso
ético de Accidn sin Dafio.



35

Todos Tos involucrados, tanto Tos que
trabajan desde dentro como desde fuera,
pueden contribuir al impacto que tengan

las intervenciones y las actividades
relacionadas. La seguridad debe estar al
frente de cualquier intervencién ya que toda
accién o comportamiento pueden producir
efectos inesperados o causar peligro o dafio.
La expresiodn artistica en el contexto de paz
también puede confrontar a los individuos con
traumas personales o afectar las dinamicas

de equipo de una forma delicada. Es vital,
por lo tanto, el crear espacios seguros en

el uso de abordajes creativos y vigilar el
comportamiento de los implicados para superar
el conflicto. Esto también se debe aplicar

a todos los constructores de paz y los
artistas que participan en la planificacidn

y Ta implementacién de dichas actividades.

E1 andlisis personal y la ayuda de grupo

son componentes importantes en un trabajo de
esta naturaleza a la vez que los implicados
se sumergen en un proceso de profundizacién
personal y colectiva a través de 1a
creatividad y los procesos de transformacion.
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5.
Los detalles de las intervenciones
son importantes.

Antes de iniciar cualquier intervenciodn,

se toman decisiones en todos los niveles.

A medida que las intervenciones se van
1levando a cabo, se contintan tomando
decisiones y éstas se pueden revisar y
cambiar en cualquier momento durante el
proceso. Los planificadores son los que
deciden con quién trabajar, ddénde, cudndo y
como intervenir. Estas decisiones representan
los detalles de una intervencién e influyen
en el impacto que pueda tener una iniciativa
del arte para la paz. Es imprescindible
asegurar que haya flexibilidad a 1o largo

de cualquier proceso de construccidn de paz
0 proceso creativo. Generalmente, 10s que

se comprometen en Ta Accidén sin Dafio usan
herramientas de “mapeo critico detallado”
(Critical Detailed Mapping) para analizar
las tomas de decisiones, tanto implicitas

0 tdcitas. En el proceso de colaboracion
entre el constructor de paz y el artista,
las discusiones 1levadas a cabo en cualquier
etapa de la intervencion pueden ayudar

a evaluar el efecto de Ta iniciativa
artistica en el proceso de paz en base

a los detalles de la toma de decisiones.
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Una forma de establecer este tipo de
comunicacién se denomina “Siete elementos
de circunstancia”, estrategia que permite
analizar una intervencién y las decisiones de
planificacidn. Esta estrategia consiste en
tratar de responder a Tas preguntas

(Por qué? iDonde? ¢Cuando? ¢Con quién?
iPor quién? Y (Como? La incorporacidon de
este nivel de andlisis durante la fase de
preparacién de una iniciativa artistica
para la paz puede ayudar a dirigir la toma
de decisiones desde el principio y ofrecer
la base para cambios futuros en una etapa
posterior.
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6.
Siempre hay opciones

E1 compromiso ético de Accidn sin

Dafilo establece en sus practicantes el
reconocimiento de la imperfeccion y de

la existencia de multitud de opciones en
cualquier situacion dada. La experiencia
demuestra que la identificacidén de opciones
se realiza mejor en equipo. Asimismo, tanto
las opciones elegidas como las decisiones
tomadas siempre se pueden cambiar. No
existe un proyecto fijo ni una iniciativa
irreversible y se debe cuestionar cualquier
forma de pensamiento. Para cualquier trabajo
que pueda ocasionar dafio, Ta Unica opcidn
es el cambio. Si una iniciativa artistica
para la paz apoya a los divisores o frustra
a los conectores, es necesario cambiar

de rumbo y generar nuevas opciones. Es
importante reconocer el dafio y comunicarlo.
Es indispensable que 1os constructores de
paz y los artistas tengan en cuenta si un
acto ocasiona algln dafio, el cambio debe
ser inmediato. Esa debe ser la esencia de
cualquier tipo de intervencidn que acompafia
a una comunidad en la construccién de paz a
través de abordajes artisticos.
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UN CONSTRUCTOR DE PAZ
BUSCA POSICIONAR EL ARTE
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UN CONSTRUCTOR DE PAZ
BUSCA POSICIONAR EL ARTE

Raymond Hyma
Co-creador de Facilitative Listening Design

(Disefio de 1a Escucha Facilitadora)

“Por la paz nos referimos a la capacidad de transformar
conflictos con empatia, sin violencia y creativamente en

un proceso sin fin”.
-Johan Galtung, un renombrado intelectual que se

considera el “padre de los estudios sobre la paz™*

La construccion de paz exige creatividad. Aquellos que
trabajan en el campo de la paz y el conflicto conocen
bien el término “conflicto prolongado”, un término que
se emplea para aquellos casos en 1os que Ta realidad del
conflicto alcanza un nivel casi imposible de superar.
Son conflictos que pueden durar décadas, generaciones,
y siglos durante 1os cuales el enfrentamiento de grupos
es de forma casi continuada y por razones diversas,
que pueden incluir, entre otras, el poder o el dominio
del otro. La mediacidn externa en estos conflictos se
hace, en general, utilizando abordajes diplomaticos

4. Johan Galtung, formado como artista y como profesional, es
uno de Tos mas conocidos académicos sobre paz y conflictos.

Su trabajo es clave para constructores de paz y artistas,
especialmente en el campo de la transformacidn de conflictos.
Es particularmente relevante para los interesados en la
colaboracion en el arte para la paz revisar Johan Galtung
(2003). Paz por medios pacificos. Paz y conflicto, desarrollo y
civilizacién. Bilbao: Bakeaz y Gernika Gogoratuz.



42

consistentes en la negociacién y el didlogo. Sin embargo,
1legado a un cierto punto, Ta construccion de paz sélo
se puede Tlevar a cabo mediante un elaborado desarrollo
de creatividad que permita Tla participacidén de 71os
involucrados en la plena resolucién del conflicto.

La construccidén de paz se puede abordar desde diferentes
angulos basados en corrientes de conocimiento 'y
filosofias ancestrales, siendo su principal objetivo
el de abordar Ta injusticia de manera no violenta. Por
1o general, Tla construccién de paz se diferencia del
establecimiento de paz o de la resolucién de conflictos
por su denodado esfuerzo por evitar que el conflicto
degenere en violencia. En la construcciéon de paz, se
analizan las rafces fundamentales del conflicto, sin que
éste se considere necesariamente como algo negativo en
si mismo, sino mds bien como un fendémeno natural en las
relaciones humanas. Generalmente, la prioridad se pone
en evitar Tas interacciones violentas, para prevenir
futuras intervenciones en la construccion de paz.

E1 arte puede 1legar a incorporarse como una extension
natural en el pensamiento de la construccién de paz. Para
l1os que trabajan en la transformacidn de conflictos y
buscan un cambio constructivo, los abordajes artisticos
pueden ofrecer grandes esperanzas. La produccion
artistica se ve a menudo como una forma superior de
expresion de la imaginacidn humana. Tanto si se trata de
arte visual, como por ejemplo Ta pintura o lTa escultura,
de arte multimedia como el cine o la fotografia, o de
arte auditivo como la musica, los constructores de paz,
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independientemente de su inclinacién artistica, pueden
fdcilmente apreciar la idea de creatividad humana en el
proceso de paz y 1legar a considerar estos elementos como
requisitos claves para superar un conflicto inabordable.

La utilizacién de un abordaje artistico en el proceso
de construccion de paz puede ofrecer una oportunidad
para que el arte conceptual comunitario pueda ser
empleado como una herramienta para el dialogo, 1o
que resulta muy atractivo para 1los que trabajan en
el campo. La creaciéon artistica comunitaria puede
servir para incentivar la cohesién colectiva y crear
un espacio comun para la expresién y el desarrollo de
los objetivos comunes. También puede ayudar a destacar,
de forma pablica, cuestiones importantes como, por
ejemplo, la sensibilizacidén a sentimientos negativos,
la discriminacién o los estereotipos persistentes que
afectan a determinados grupos. Una exposicion de arte,
por ejemplo, puede proporcionar el espacio necesario
para presentar y reflexionar sobre un tema tabu del cual
se vacilaria en hablar en publico.

OPORTUNIDADES EMOCIONANTES

Un constructor de paz que trabaja dentro del dmbito
de Tas organizaciones internacionales o del sector sin
fines de lucro sin apenas experiencia en las artes puede
sentirse muy atraido por la idea de un abordaje artistico.
Acostumbrado a trabajar en propuestas de subvenciones,
marcos 16gicos, informes semestrales, publicaciones y
comunicacidén de proyectos, la posibilidad de incluir el
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arte en las dindmicas de resolucién de conflictos puede
puede afiadir a su vida cotidiana una buena dosis de
ilusién e interés®.

Para los que participan en Ta construccién de paz, la
expresion artistica puede brindar nuevas oportunidades
en el campo de trabajo, expandiendo Tos conocimientos a
través de Ta incorporacidn de arte y las actividades que
promuevan la expresién artistica.

Experimentar con el “0Otro”

Las artes, especialmente Tas artes escénicas, ofrecen
al participante la oportunidad de experimentar el punto
de vista de otras personas, incluidas las de las partes
contrarias en un conflicto. Muchos de estos abordajes
requieren la implicacidon activa de los participantes
a los que se Tles otorga una importancia central en
el mundo del personaje; un objetivo perseguido por
muchos profesionales de Ta psicologia o por aquellos
que tratan de fomentar la compasidon o la empatia. Para
los constructores de paz, uno de los grandes desafios
es poder colocar a 1os involucrados en el conflicto en
la piel de aquellos que ocupan el lado opuesto. En este
sentido, el arte dramdtico, el juego de roles, el teatro
y la interpretaciéon constituyen una excelente base para
ayudar a 1llevar a una persona directamente en la piel
del otro. Esto puede favorecer el cultivo de Ta empatia

5. En Marian Liebmann (1996). Arts Approaches to Conflict.
London: Jessica Kingsley Publishers, pp. 2-3 se mencionan las
oportunidades para adquirir habilidades concretas particularmente
importantes en el contexto de la construccidén de paz.
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0 el fomento de un espacio para la comprensién mutua que
vaya mds alla de Tos discursos establecidos. Es decir,
puede derribar obstdculos y promover una posicién mds
fuerte para el futuro didlogo.

Tomar distancia

Los abordajes artisticos, como actividad externa a Tas
trayectorias tradicionales de la construccidon de paz,
tales como la negociacion, la mediacién y el didlogo,
tienen la capacidad de sacar a los involucrados en el
conflicto del proceso de resolucién y darles tiempo para
tomar distancia de las complejas dindmicas en juego. EIT
arte puede comenzar como una actividad neutral, con una
connotacién mds personal e individual que colectiva.
Los procesos artisticos pueden proporcionar una via
de escape y brindar oportunidades de creatividad y de
nuevas perspectivas que permitan el fomento posterior
de Tas ideas necesarias para superar los obstdculos mds
amplios en un conflicto.

Vidas paralelas

La mayor parte de las formas artisticas permiten que
la gente explore maneras alternativas de ser, que
trascienden las barreras de Ta vida cotidiana. Esto
puede facilitar una actitud mds receptiva hacia modos
alternativos de razonamiento quizds no descubiertos o
considerados con anterioridad. Toda forma artistica
cabe en un marco referencial que lo empareje con la
experiencia del artista en su vida diaria, ya sea la
pintura, la escultura, el drama o la musica.
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La reflexién personal a nivel global

Por 1o general, cualquier forma de participacidn en
las artes compromete a la persona a expresarse desde
el corazén, creando asi un espacio de autorreflexion
profunda. Para la construccién transformativa de paz o
la transformacidn de los conflictos, el comprenderse a
uno mismo antes de enfrentarse a un conflicto colectivo
puede ser la base para la busqueda de consenso o didlogo.
La posibilidad de articular y comprender claramente Tas
perspectivas individuales puede contribuir enormemente
al entendimiento de ambas partes de un conflicto. Ademas,
también ejerce una presion en el reconocimiento de la
necesidad de cambio personal para la resolucién de Tlos
conflictos y la posibilidad que cada actor asuma en
cierto grado su responsabilidad en el mismo.

Las dindmicas de grupo y el trabajo en equipo
E1 arte colectivo ofrece 1la oportunidad adicional de
cooperacidén a través de las diferencias. En cualquier
intervencion con el fin de construir la paz, el simple
acto de reunir a los involucrados en el conflicto para
lograr una tarea mutua es ya en si un logro significativo.
Algunos constructores de paz wutilizan el retiro en
espacios naturales para llevarlo a cabo, otros fomentan
la colaboracién basada en la investigacidén comunitaria,
por ejemplo. Del mismo modo, las actividades artisticas
que retnen a los miembros en conflicto para Ta produccioén
artistica y el compromiso conjunto en el proceso tienen
la posibilidad de impactar al grupo, y sirven como un
“foro tangible” para ensefiar como trabajar juntos en la
resolucién del conflicto.
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Formas alternativas de comunicacion

Para Tlas personas en conflicto consigo mismas 0 con
otras, Ta comunicacién puede ser una barrera enorme que
impida el abordaje de los problemas. En Ta negociacion, la
mediacidén, el didalogo o incluso en Ta terapia individual,
se presta especial atencidén a la comunicacidén verbal.
Las actividades artisticas pueden contribuir a Ta mejora
de la comunicacién a través del trabajo de conceptos
abstractos y perceptuales con otras personas. Tanto si
se trabaja en equipo, fomentando un espacio para 1las
ideas y la creatividad, como si se elabora una obra de
arte personal para una audiencia,el proceso artistico
puede ofrecer muchas oportunidades para la mejora de Tla
comunicacion.

LAS ETERNAS PERCEPCIONES
EN LA CONSTRUCCION DE PAZ

Los profesionales en el campo de la construccidon de
paz disfrutan de una profesion bastante apreciada por
la sociedad debido a su noble contribucidn a resolver
los conflictos en el mundo. Es un trabajo que requiere
de conocimientos profundos, un aprendizaje constante
y en evoluciodn, y la capacidad de aceptar los cambios
como una oportunidad. Sin embargo, el mundo artistico
puede ser, para algunos, un lugar desconocido en el que
pueden surgir tensiones de valores entre 1os conceptos
de la construccién de paz y Tlas prdcticas artisticas
empleadas.



48

Falta de comprensién artistica

En  su mayorfa, tanto los individuos como 1las
organizaciones encargadas de Tla construccion de paz
tienen una comprensidon limitada del arte. Aunque con
excepciones, como por ejemplo artistas que se involucran
directamente en el proceso de construccién de paz, el
papel del arte es considerado mds como una actividad
afladida que como una filosofia o un abordaje en 1la
resolucién o la transformacién de conflictos. Para Tos
constructores de paz, el arte puede ser percibido como
un elemento innovador que contribuye a un proceso mucho
mas amplio. Sin embargo, en muchos casos el arte no cabe
en el mismo marco de ciclos de gestién de proyectos
encaminados a la construccion de paz, pudiendo resultar
algo mucho mds complejo de To inicialmente percibido.

Interaccidén desconocida con los artistas

Yy con la sociedad civil basada en el arte
Para 1os constructores de paz, el mundo del arte
puede resultar algo desconocido. Las organizaciones
que trabajan en el conflicto no siempre tienen 7To0s
conocimientos técnicos o la experiencia interna para
trabajar con artistas o con organizaciones de arte. Esto
puede provocar problemas de comunicacidén, malentendido,
o incluso frustracién a 1la hora de navegar en To
imaginativo o en un contexto técnico basado en Tla
experiencia humana o en la creacion.
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La prioridad de la paz sobre la expresioén
artistica

Aunque Tas metodologias empleadas para la construccion
de paz varian dependiendo de Tlos grupos, existe un
acuerdo general de que el objetivo final en todo
proceso es el de consolidar la paz. En este sentido,
la incorporaci6n artistica puede resultar incémoda o
conflictiva para los que trabajan en la construccidn de
paz con objetivos determinados muy claros ya que el arte
puede incluir elementos de expresidén individualista
0 dirigidos por el “hemisferio derecho” del cerebro
considerado mds artistico y menos racional®, que pueden
ser malinterpretados o hasta temidos por algunos.

La dificultad de equilibrar el reconocimiento
individual sobre las necesidades de la comunidad
Para los constructores de paz, el trabajo con Ta comunidad
puede ser mas cémodo que con artistas establecidos en
la comunidad artistica. En la incorporacion del arte en
el proceso de construccién de paz, se pueden producir
tensiones a la hora de reconocer el arte surgido de
grupos colectivos frente al presentado por artistas
profesionales que pretenden exponer su propia vision
del conflicto. Sin embargo, cada aspecto tiene su propio
mérito en el contexto de Ta construccidn de paz y ninguno
tiene por qué ser excluyente.

6. E1 lTado derecho del cerebro es responsable por las funciones
como la conciencia del arte, Ta creatividad, Ta imaginacién, Ta
intuicidén, el pensamiento holistico, la consciencia de la mdsica
y las formas de tres dimensiones. E1 lado izquierdo del cerebro
se asocia con las funciones como el pensamiento analitico, la
16gica, el lenguaje, el razonamiento, las ciencias y matemdticas
y la habilidad con nlUmeros.
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¢(EL ARTE PARA LA PAZ GUERRA?

Los constructores de paz exploran instintivamente el
conflicto a través del arte amateur

Un grupo de constructores de paz interétnica se
juntaron en Camboya para discutir sus puntos de vista
y sus perspectivas sobre la historia, Ta cultura y el
nacionalismo. E1 equipo de planificacidn, después de
haber experimentado muchos desafios con los miembros
del grupo, decidié utilizar el arte para abrir sus
corazones y sus mentes a narrativas distintas. Los
facilitadores comenzaron la sesidon contdandoles a
los participantes que se daria una clase de arte
en la mafiana. Aunque no habia ningln artista ni
especialista para orientarlos, les dieron a todos
una maceta de terracota y un conjunto de pinturas y
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pinceles. Les pidieron que pintaran algo surgido de
su interior y que transfirieran tales sentimientos
e imdgenes a sus macetas. A los participantes Tes
encantd la actividad, especialmente como un descanso
bien merecido a toda la tension que habia surgido el
dia anterior. Pintaron disefios y bellas imdgenes en
sus macetas y las dejaron secar.

Durante el almuerzo, ilos facilitadores entraron
al taller y rompieron las piezas artisticas!
Destrozaron sus macetas y las dejaron aplastadas por
toda la sala. Lo que sucedi6 fue profundo. Cuando
los participantes regresaron quedaron horrorizados.
Algunos experimentaron una ira profunda, otros
1loraron, algunos se desconectaron del resto del
grupo hasta que unos comenzaron a reirse viéndolo
todo de forma mas graciosa. Todos juntos exploraron
sus reacciones y decidieron ensamblar los pedazos y
volver a pintarlos. Mediante el uso de Ta produccioén
del arte amateur, los constructores de paz pasaron
por un profundo proceso de aprendizaje interactivo
que les permitid examinar los conflictos internos y
las dindmicas de grupo en un contexto de “guerra”.
Después, los transformaron en sentimientos de
reconstruccién mutua. En este contexto, generaron
un producto artistico que, tras su destruccidn, los
11evé a apreciar mucho mds al arte reconstruido que
a su primer modelo. Hoy en dia, estas macetas se
exhiben en varios espacios para la paz y el conflicto
y se utilizan como ejemplo para la discusidén de
cuestiones mds amplias sobre 1los procesos de 1la
construccion de paz en talleres de capacitacion. 4+7
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Muchos de 1los constructores de paz sefialan que 1a
construccidon de paz es un arte por derecho propio.
Como en una composicién musical, cada sonido se toca
con armonfia para producir una gran melodia. Al igual
que en una pintura, cada pincelada tiene importancia
y afiade algo a Tla obra maestra. Como en una obra
teatral, cada detalle cuenta, tanto en el centro del
escenario como en el fondo. Todo el mundo puede ser
duefio o productor del arte. Sin embargo, es importante
reconocer que 1los artistas aportan una nueva dimension
al trabajo. Los artistas profesionales y establecidos
tienen un status diferente a aquellos que sélo son
aficionados al arte. En cada sociedad, en cada época,
los artistas han formado un grupo Unico y esencial. Se
los ha venerado y se los ha celebrado tanto como se Tos
ha injuriado y se los ha temido. La decisidn de colaborar
con artistas en el proceso de la construccién de paz
aflade un componente muy Unico. También presenta desafios
debido a las diferencias de enfoque y de valores. Es
fdcil predecir algunos desafios, pero otros son mds
complejos y quizéds no identificables hasta el momento
en que surgen los problemas. Todos los constructores de
paz pueden beneficiarse de reflexionar sobre su posible
relacién con el arte. Para que la colaboracion pueda
resultar efectiva en el proceso de construccién de
paz, es importante compartir las propias experiencias
y percepciones sobre el arte, como plblico, antes de
introducir al artista en las entrafias del conflicto.
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Raymond Hyma es un constructor de paz que ha pasado una buena
parte de su profesién trabajando en Camboya, en otras partes
de Asia y en América Latina. Profesional practicante de 1os
abordajes de la transformacion de conflictos, Hyma es el co-
creador de Facilitative Listening Design (Disefio de la Escucha
Facilitadora), una metodologia consistente en la recoleccidn
de informacién que implica a la comunidad en todas las etapas
de la planificacidén y la ejecucion de la investigacidn sobre
los conflictos subyacentes y el sentimiento negativo. Hyma es
titular de una maestria en relaciones internacionales de la
Universidad del Salvador en la Argentina y dos veces galardonada
con la Beca de Rotary pro Paz.
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UNA ARTISTA ENTRA
AL MUNDO DE LA PAZ
Y DEL CONFLICTO



UNA ARTISTA ENTRA
AL MUNDO DE LA PAZ
Y DEL CONFLICTO

Dona Park
Artista

Identidad: extranjera residente

Es fundamental entender la educacién que forma
constantemente el espiritu y la forma de vida de un
artista, para comprender coémo se convirtieron en quienes
fueron. Aunque un texto rara vez muestra el panorama
completo del desarrollo de una persona, ofrece una
perspectiva para comprender mejor no sélo al propio
artista sino, también, al trabajo que produce. Leer
y comprender Tla biografia de un artista contextualiza
quién es, de qué trata su arte, por qué cuenta sus
historias, qué imdgenes recrea y cudl es su mensaje
subTiminal.

Viajes, intercambios culturales y excursiones son un
punto de inflexién o wun hito para muchos artistas
alrededor del mundo. A pesar de Tlas oportunidades
en las que podria haber wun intercambio artistico vy
cultural entre personas de diferentes paises, el mundo
del arte en general ha estado lejos de Tos procesos de
paz. Celebrado durante siglos, el arte ha sido muy a
menudo eurocéntrico, donde Ta mayorfa de los artistas
se apropiaban del “otro exd6tico”: el mundo mas alla
del hemisferio occidental. Pablo Picasso pintdé Les
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Demoiselles d’Avignon, fuertemente influenciado por
mascaras tribales africanas. E1 japonismo siguid siendo
popular a fines del siglo XIX, con artistas como Vincent
Van Gogh y Mary Cassatt emulando el estilo de impresion
japonés. E1 exotismo descarado de Paul Poiret introdujo
el “pantalodn harem”, haciendo referencia a la moda del
Medio Oriente pero, también, confundiendo groseramente
a los pantalones tradicionales con el simbolismo de los
harenes. Rara vez escuchamos hablar de artistas mas
alla de las fronteras del continente europeo, con Tla
excepcion de objetos antiguos.

En el contexto moderno, el mundo del arte continua
evolucionando a medida que mas y mds artistas - desde
mucho més alld del hemisferio occidental, mds alla de
los palacios de los aristécratas y del renombrado Saldn
Francés - entran en escena y desafian Ta tergiversacidn
que se hace de su propia cultura e identidad. M4s
relatos son contados por 1los artistas trayendo asi
temas de los que antes no se hablaba. Los artistas
comparten perspectivas nuevas y diferentes y ofrecen su
testimonio de humanidad. Mientras que Tos viejos maestros
siguen siendo venerados por su asombrosa habilidad
profesional y su paciencia, los artistas de hoy en
dfa contindan desafiando el pensamiento publico gracias
a su versatilidad e ideas poco convencionales. Ahora,
los artistas estdn trayendo al centro de Ta atenciodn
historias que habian sido contadas durante siglos en sus
propias comunidades; estas ideas ni siquiera deberian
considerarse “poco convencionales”; mds bien, este
desarrollo es excepcional y esencial.
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La responsabilidad de un artista va mas alla del pincel
y mas alld del momento en el que el barniz se seca sobre
el Tienzo. ¢Qué sucede y qué significa para un artista
identificarse como marginado? La obra de arte que crea
el artista, ¢tiene un propésito y una causa mds alld
de 1o visualmente presente? ¢Cudl es Tla realidad vy
cudles Tas historias no contadas que los artistas estdn
interpretando y creando?

Frida Kahlo dijo wuna vez: “Ellos pensaban que era
surrealista, pero no 1o era. Nunca pinté suefios. Pinté
mi propia realidad”.

Mientras trabajan, los artistas también deberian formar
su filosofia y su espiritu. Ellos también se enfrentardn
con muchas dinamicas de poder y serdn desafiados por las
realidades de género, etnia y raza. La realidad acerca
de Ta igualdad, o de 1o Tejos que estdn las sociedades
de lograr 1la equidad y 1los derechos humanos, genera
una tensidn que puede tanto estimular como asfixiar al
artista. A pesar de esto, los artistas pueden aprender
de sus predecesores y asombrarse por la perseverancia
e integridad de Tos activistas, escritores, poetas,
eruditos, abogados, etc., que salieron a compartir su
filosofia, oraciones, tormentos, ideas y aliento. Cuando
se enfrenta a tal conocimiento, el artista puede optar
por sequir aprendiendo y creando.

E1 renombrado astrénomo Carl Sagan dijo en su aclamada
cita sobre un punto azul pdalido “...Quizds no haya
mejor demostracion de la locura de la vanidad humana que
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esta imagen distante de nuestro diminuto mundo. Para mfi,
esto subraya nuestra responsabilidad de tratarnos mds
amablemente unos a otros y de preservar y apreciar el
punto azul palido, el Unico hogar que hemos conocido”.
Aunque este es sélo un pequefio extracto del monélogo de
Sagan, el mensaje es simple y nos hace humildes. Es un
tema que también se aplica a la imagen mds amplia de Ta
vida, a un mundo donde los artistas también pueden tomar
conciencia de sf mismos y de Ta humanidad que, también,
existe entre Tos margenes.

Todos vivimos en este diminuto planeta azul que
amablemente se comparte con nosotros, en este pequefio
mundo 1leno de pobreza, muerte e injusticia. Los artistas
se esfuerzan por aprender a vivir dentro de la tensidn,
a pesar de la realidad creando, mientras tanto, belleza
que a su vez, continla preservando nuestra humanidad.

Narrador

E1 proceso de crear es similar al de respirar. Es
refrescante y vital, es como salir del agua, cuando
estabas por ahogarte. También puede ser muy trivial y
dificil, congestionado como aire contaminado que agota
nuestra energia. Los artistas son valientes. Enfrentan
un debate continuo en su conciencia, haciendo malabares
con el dinero, el reconocimiento, la comparacién y Tla
autoestima. Y, sin embargo, los artistas siguen creando,
al igual que todo el mundo sigue respirando.

Los artistas son narradores. Se vuelven narradores en
el momento en que su pluma se mueve por el papel, su
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pincel por lienzo y, en el sentido mas contempordneo,
un Tdpiz digital por la tablet. Los artistas tienen 1la
capacidad de fragmentar su alma en un medio fisico,
a través de la expresion visual. La creatividad nace
de Ta sensibilidad: palabra que se descarta fdcilmente
como un rasgo pesado. Sin embargo, es esta sensibilidad
la que sostiene Ta creatividad de un artista. Percibir
los detalles, sentir el aire desde nuestros dedos de
las manos hasta los dedos de nuestros pies, respirando
todos los diferentes aromas que rodean el mundo. ¢Como
pueden entender los artistas el mundo, el mundo natural
y a las personas en é1, y al zumbido enérgico que se
esfuerzan por crear, sin esto? Y sin esto, écomo podrian
los artistas aspirar a contar una perspectiva diferente?

E1 arte también es una herramienta poderosa para contar
historias, un medio poderoso que se puede transformar
en muchas cosas; un arma, un vendaje, un poema de amor,
una cdpsula del tiempo, o tal vez, sélo tal vez, algo
decorativo para iluminar una pared opaca. No es sOlo
una imagen que emociona, permite al observador tener
una Timpresién importante y duradera y le da tiempo
para la interpretacioén, y esa interpretacién depende en
parte del creador y del espectador. Cuando un artista
crea una obra de arte, el éxito es relativo. Pueden
sentirse fascinados y considerarla un éxito cuando
el publico siente y ofrece su propia interpretacidn.
Es hermoso ver al espectador reflejarse en una obra
de arte como un espejo; Tla mayoria de las veces, su
respuesta es simplemente un reflejo de sus propias
visiones del mundo. ¢Se supone que 1os artistas deben
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incitar sentimientos? No siempre se trata de felicidad
y mariposas, pero a través del arte, los artistas crean
un espacio seguro para la reaccién: ira, frustracidn,
resentimiento, melancolia, desesperacion, devastacion,
consuelo, carifio, risa y alegria, para enumerar algunas
de las mds humanas y complicadas emociones.

Comunidad versus Yo Mismo

Si un artista trabaja con wuna comunidad y/o con
diferentes organizaciones de construccién de paz, es
necesario distinguir qué es arte comunitario y qué
es arte individual. Esta seccidon es particularmente
aplicable para artistas sin experiencia o con minima
experiencia con el arte comunitario. Inevitablemente,
si un artista crea su obra de arte en colaboracidn con
una comunidad, puede haber tensidén con respecto a la
propiedad creativa, el proceso de creacion, el resultado
y la presentacidn final. Ambas partes deben comunicar y
definir sus necesidades para que sus expectativas sean
las mismas.

Cuando Tos artistas ingresan al mundo de Ta construcciodn
de paz, las expectativas, desde Tas profesionales hasta
las culturales, son bastante diferentes. Haciendo
preguntas clarificadoras, pueden tener mejor comprension
del espacio en el que estan entrando.

E1 arte comunitario requiere una mentalidad diferente:
una donde el enfoque en el proceso se centra en 10s
artistas, los constructores de paz y otros participantes.
El artista puede servir de guia, mientras sea consciente
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de Tas historias de l1os demds participantes. Francamente,
no es una tarea fdacil, sobre todo cuando el proyecto
puede cuestionar el papel del artista. Se invita al
artista a escuchar e interpretar a la comunidad y a
las historias de la comunidad. Aqui hay dos escenarios
posibles: el artista actda como un medio para Tla
comunidad, o la comunidad participa en el proceso de
creacion. Si es el primero, el artista puede convertirse
mas en una herramienta y cuestionar cudnto de su propia
interpretacidn, integridad y estilo se ven comprometidos.
Para el segundo caso, el papel del artista no es tanto
el de creador como el de guia.

Estas preguntas surgen y el proceso de arte comunitario
requiere comunicacién y flexibilidad por ambas partes,
ya que el artista, el constructor de paz y la comunidad
participante provienen de diferentes historias. Los
artistas pueden ser particulares en cuanto a su propio
estilo y prdctica, y - viceversa - es posible que Ta
comunidad no comprenda Tlos métodos o la visidn del
artista. En aquella situacién en Ta que la comunicacion
sea dificil, se debe invitar a un intermediario (que
podria ser el constructor de paz o una figura externa) que
comprenda a ambos lados para comunicar las necesidades
del artista a Ta comunidad y comunicar las necesidades
de la comunidad al artista.

Sensibilidad cultural

Cuando Tos artistas ingresan al mundo de la construccidn
de paz, la dindmica de poder se amplifica en comparacion
con 1o que pueden encontrar en su estudio en casa.
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A1l trabajar con constructores de paz y comunidades,
los artistas deben tratar de comprender la perspectiva
del poder, del privilegio y de Tla diferencia’. Cada
individuo, artista y constructor de paz, que ingresa
a un entorno de paz y conflicto debe comprender Tlas
dinamicas sociales que ellos traen para mantener el
equilibrio en las dinamicas de poder.

Imagine estas diferentes dindmicas cuando un artista
trabaja con una comunidad en un pafs que no es el suyo.
E1l artista es extranjero, no habla el idioma con fluidez
y estda invitado a un espacio donde rara vez entran
extranjeros. Pueden sentirse aislados y diferentes y
pueden reaccionar de distintas maneras.

1 (Qué significa para un artista trabajar con un

° constructor de paz o incluso con otros artistas

de diferentes tradiciones, culturas y modos de
trabajar?

2 iComo se comunicard el artista en el mundo de Ta
L[]
construccion de paz? ¢Qué idiomas se estdn usando?

:3 En este nuevo entorno, ¢écémo y quiénes se van a
L]
ocupar de Tlas necesidades del artista?

7. Referencia a “Power, Privilege, and Difference.” Allan G.
Johnson. McGraw-Hi11 Education, 2005. En esta guia Johnson
explica muy bien y ayuda a los lectores a observar sus propios
privilegios y sus impactos en los demds.
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Preguntas que pueden surgir para el artista son:

1 Culturalmente, es abrumador asimilar un nuevo
entorno. ¢(Como afrontardn y entenderdn los artistas
su propio choque cultural?

2 . Algunos materiales no estan fdacilmente disponibles
pero si son obligatorios para el proyecto. ¢Qué
hacen Tlos artistas o con quién deben ponerse en
contacto?

:3 . (Qué importancia tiene Tla obra de arte para el
constructor de paz y Ta comunidad? ¢Coémo explican
los artistas el significado o el cardcter sagrado
de una obra de arte?

E1 artista enfrentard estos factores fuera de su zona
de confort. En el mundo de Tla construccién de paz o
en dreas de conflicto, el silencio de un estudio de
arte vacio se transforma de repente en un tornado de
sentidos. A medida que los artistas son testigos de cémo
su propia sensibilidad crece a partir del conflicto, un
concepto clave que Tos artistas deben recordar es cémo
convertirse en narradores éticos que siguen preservando
su propia integridad artistica.

E1 artista aprende a labrar su espacio en medio del
conflicto y Ta presion y se convierte en un observador
en este tipo de escenarios. En Tugar de sucumbir al
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nuevo entorno, el artista puede entrar en el entorno
como observador y oyente. Asi como el constructor de paz
le hard preguntas al artista, el artista hace preguntas
continuamente para comprender mejor la situacion. EIT
papel del constructor de paz es integral al ofrecer
ayuda al artista para que se adapte y comprenda Tla
diferencia cultural; el constructor de paz no es sélo
un traductor sino que actda, también, como un puente
cultural para el artista.

LAS COSAS NO SON SIEMPRE
LO QUE PARECEN

Los artistas facilitan la autorreflexion sobre las
percepciones y la realidad

{Qué ves cuando miras esta imagen? ¢Un pato? ¢Un
conejo? (Lo ves de manera diferente si inclinas la
cabeza o la pdgina hacia un Tlado? Esta imagen fue
creada por el ilustrador estadounidense de origen

TL
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polaco Joseph Jastrow, quien también era psicélogo
y la publicé en 1892. Era un boceto que luego serfia
reconocido internacionalmente 'y mostrarfa Tos
origenes del arte que involucra imdgenes ambiguas
o figuras reversibles. Jastrow utilizé esta imagen
para provocar en la conciencia la diferencia entre
percepcién e interpretacion. Este boceto también
empujé a los espectadores a entender Tla relacidn
entre eleccién y realidad forzada, ya que si sdélo
habias visto una de las imdgenes, veias la segunda
después de que te lo decian.

Los artistas han impulsado a sus espectadores vy
audiencias por siglos a ir mas alla de ver el mundo
desde sus propios Timitados puntos de percepcidn.
Lo hacen a través de artes visuales que tienen un
simbolismo profundo subyacente o que muestran Tla
ilusién, a través de artes escénicas que pueden
transmitir mensajes sobre los valores y la sociedad,
y a través de peliculas y documentales que pueden
darle humanidad a otros que a menudo son invisibles
o vistos como “el otro” en la sociedad. Al idgual
que muchos trabajos de construccion de paz que
utilizan enfoques de transformacién de conflictos,
muchos artistas estan impulsando a la gente para
ver narrativas alternativas y relacionarse con
personas y lugares desconocidos. Los artistas pueden
proporcionar a los constructores de paz, y a quienes
trabajan en dindmicas de conflicto, perspectivas
multidimensionales que pueden resultar muy pertinentes
no s6lo para unir a las personas, sino también para
proporcionar el espacio y las herramientas para
conversaciones dificiles o problemas que a menudo
impiden el contacto entre personas enfrentadas.

TL
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ET arte es un trabajo REAL

Mds de 1o que se cree, los artistas siguen Tuchando
para definir su trabajo como una profesién “real”. Con
respecto al trabajo creativo existe la falsa suposicion
de que el arte no requiere esfuerzo. “ilIncluso un nifo
podria pintar eso uno podrfa exclamar, con Tlas ma-
nos levantadas con exasperacion. Para poner fin a esta
suposicioén, es esta una historia mitica y caprichosa
protagonizada por Picasso y una admiradora del artista.

|

Hay una leyenda sobre una mujer que Jle pidio a Picasso
que Te dibujara algo en una sServilleta. Picasso gara-
bateé una paloma en su estilo Picasso en una servilleta,
y para sorpresa de la fan, él respondid: “cuesta USD
10,000".

“Pero To hiciste en treinta Ssegundos”, respondidé la
mujer asombrada.

“No”, dijo Picasso. “Me ha tomado cuarenta afios hacerlo”.

Uno de los artistas callejeros mas prolificos del siglo
XXI, un artista con el seud6nimo de JR, se ha etiqu-
etado a si mismo en Instagram como un “Artista hasta
que encuentre un trabajo real”. Aunque escribio esta
declaracidn con ironfa, es importante reconocer que Tas
ocupaciones creativas son “trabajos reales”.

Entonces, ipor qué el arte no es un trabajo real? Quizds
la definicién de un trabajo real consiste en una semana
regular de 40 horas laborables, tener a un supervisor y
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a un jefe, o contar con un salario regular. Hay muchos
eventos y oportunidades que desaffan el hecho de que Tla
ocupacion de un artista no es real, se les paga mini-
mamente o no, y muchas veces la transaccidén se hace en
base a Ta promesa de un pago o exposicién futuros. Las
exposiciones no pagan las facturas.

Aunque el estigma social hacia 1o0s creadores es una
historia antigua, es una historia que Tos artistas to-
davia se esfuerzan por cambiar. Ser creativo requiere
educacion, experiencia e inmensa autodisciplina para
practicar, practicar y practicar. Ya sea a través de la
educacion en las artes después de la escuela secundaria
(con un alto precio) o a través de noches interminables
de trabajo independiente, Tos artistas estan trabajan-
do, mucho més alla de las 8 am a 5 pm que requieren mu-
chas otras ocupaciones. ET campo creativo es tan valido
como cualquier otra profesién y estd en tantas facetas
que dan forma a nuestra cultura y sociedad. La imagen en
la pared, el disefio de una casa, el hecho de que exista
la fuente Times New Roman predeterminada en cada com-
putadora, los colores de Ta bandera de un pais, estos
son sélo algunos ejemplos para decir que el arte vive
y respira a nuestro alrededor. Los creadores, 1os ar-
tistas, los creativos, sean anénimos o no, hicieron la
tarea de investigar, crear y presentar manualmente estos
artefactos que forman parte de nuestras vidas.
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Dona Park es una ilustradora y disefiadora grdfica coreana-
canadiense que vive en Vancouver, Canadd, y que ha trabajado
intensamente en el arte para iniciativas de construccion de
paz en Camboya. Encuentra su inspiracién en los aprendizajes
personales de sus experiencias interculturales, viajes y vivir
en el extranjero, en particular interactuando con la naturaleza
Yy con mujeres de todo el mundo. La mayoria de las ilustraciones
de Park reflejan pequefios momentos agridulces de sus veintes,
momentos con los que las mujeres de todo el mundo tal vez
pueden empatizar: mujeres simplemente siendo ellas mismas. Ya
sea que se trate de una angustia, periodos inesperados o la
autoevaluacion de nuestras estrias, Park disfruta explorando su
propia juventud efervescente y efimera.
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PERCIBIR LAS TENSIONES COMO
BARRERAS PARA LA COLABORACION
EN LA CONSTRUCCION DE PAZ
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PERCIBIR LAS TENSIONES COMO
BARRERAS PARA LA COLABORACION
EN LA CONSTRUCCION DE PAZ

Dona Park y Raymond Hyma

Estas tensiones pueden deberse a metas u objetivos que
parecen estar en conflicto entre si. A menudo se sienten
con mucha fuerza porque parecen ser 1os valores 10S que
chocan. En el caso de los artistas y los constructores
de paz, como en cualquier esfuerzo colaborativo, Tas
tensiones inevitablemente van a aflorar. A medida que se
cruzan diferentes metas, prioridades y perspectivas, no
hay duda de que surgiran serias preguntas, particularmente
cuando se involucra a las comunidades.

Las tensiones no necesitan verse como barreras en el
arte para la colaboracidén para la paz. De hecho, a
menudo hay muchos mds puntos en comin que desacuerdos.
Es fundamental reconocer que 1los artistas y 1o0s
constructores de paz tienen sus propios saberes. Al mismo
tiempo, ambos son capaces de adaptarse al contexto del
otro actor. Los artistas pueden entender el conflicto
de formas profundas y variadas. Por ejemplo, un artista
puede usar el conflicto como una herramienta en su
trabajo. Pueden crear en su obra de arte elementos
contradictorios para fomentar la ironia o incluso Tla
tensidn, y asi empujar los limites de la controversia o
los temas que dividen. Los constructores de paz también
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pueden trabajar con Tas artes. Para los profesionales
que tienen habilidades para adaptarse y cambiar frente
a conflictos complejos dinamicos, Ta creatividad no Tles
resulta un concepto extrafio en su busqueda de formas
innovadoras para facilitar el didalogo, la mediacidn e
incluso para explorar los propios conflictos internos.
Trabajar juntos en la creacién de arte comunitario puede
ser algo natural para un constructor de paz experimentado.

A1 identificar las tensiones mas comunes que pueden
surgir en el arte para la colaboracién por Tla paz,
hay muchos ejemplos de como sus enfoques combinados
no sélo pueden adaptarse, sino que en realidad pueden
mejorar las prioridades en ambos casos. A través del
didlogo y la reflexidén continuos en todas las etapas,
los constructores de paz y 1los artistas pueden crear
oportunidades a partir de problemas que podrian
percibirse erréneamente como obstaculos o barreras.

PROPIEDAD CREATIVA PERSONAL VERSUS
PROPIEDAD CREATIVA COMUNITARIA

iComo se puede tener una mutua colaboracidén exitosa en
la que tanto el artista como el constructor de paz se
sientan representados?

La cuestidonde Ta propiedad sobre lacreacién puedevolverse
polémica, especialmente cuando se van involucrando mas
partes a un proceso de produccién de arte junto con
un artista. Con un proyecto personal, individual, es
el artista el que reclama la propiedad de Ta obra de
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arte que crea. Con un proyecto de arte comunitario,
que puede involucrar artistas, constructores de paz,
miembros de Ta comunidad Tlocal, etc., esa propiedad
se puede distribuir en diferentes porcentajes. Las
expectativas de propiedad tanto para el artista como
para el constructor de paz pueden ser diferentes,
incluso después de Ta comunicacion entre ambas partes.
La propiedad puede referirse al reconocimiento de quién
produjo una obra de arte, ya sea que se trate de la obra
del artista, de la comunidad, o ambas. Y, también, Ta
polémica podria centrarse en quién se quedara con Tla
produccion artistica final, especialmente si fue creada
por comunidades en colaboracién con personas de afuera,
todos reclamando Ta propiedad de Ta obra fisica.

Los aspectos acerca de la propiedad creativa dan lugar,
a veces, a una conversacion, dificil pero necesaria,
entre todos Tlos involucrados en el proceso colectivo
de arte para la construccién de paz. Las siguientes
preguntas, basadas en 1la experiencia practica y Tla
reflexién constructiva, se ofrecen como punto de partida
para las discusiones entre 1os constructores de paz y los
artistas que se estdn preparando para una iniciativa.

cQuién es el creador?

1. ¢Trabajard el artista s6lo para crear una pieza?
{0 un conjunto de obras de arte?

72 . ¢Se asociardn el artista y el constructor de paz
para crear una obra de arte?
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iGuiard el artista al constructor de paz para que
éste cree su propia obra de arte?

Proceso y retroalimentacioén

1. ¢Se le otorgard al artista autonomia creativa
plena en la creacion de la obra de arte? (0 1a obra
de arte requerird de ediciéon y comentarios?

2. Si es necesario editar, é¢cudntas sesiones de
retroalimentacién se requerirdn?

3. iCudndo es la fecha 1imite?

Compensacion

1. ¢Quién tendré Tla propiedad sobre Ta pieza
final?

2.

(Quién financiara la producciéon de la obra de

3. arte?

{Se compensara al artista por su obra de arte si

/4 . se trata de una pieza encargada?
¢lLa compensacion se discutira entre el constructor
de paz y el artista?

Metas
1. icudles son los objetivos del artista?

75
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2 . (Cudles son los objetivos del constructor de paz?

3. iSe superponen estos objetivos?
PROCESO VERSUS PRODUCTO

Uno de los desafios que constructores de paz y artistas
pueden encontrar trabajando Jjuntos, deriva de la
asignacion de diferentes niveles de prioridad a Tlos
procesos individual o participativo de la intervencion
versus la calidad del producto creado a través de Tlas
etapas de formacion artistica. Simplificando, 1los
constructores de paz, naturalmente, pueden centrarse
mas en el proceso de 1os actores, en el potencial para
la transformacion de las percepciones negativas o en el
impacto que puede lograrse en las dinamicas de conflicto
prolongadas. Por el contrario, 1os artistas a menudo
pueden sentir que la obra de arte es de importancia
critica y determinard el éxito, especialmente si se
va a mostrar puablicamente, como en una galeria o una
exposicién. Esto es particularmente cierto para Tlas
artes visuales, donde la atencidén del puablico también
puede estar en Ta belleza o0 apariencia de una obra o en
su forma de exhibicidn.

Es posible acomodar diferentes prioridades en una
intervencidén artistica para la construccién de paz.
Proceso y producto no tiene que ser, necesariamente,
excluyentes entre si.
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PRODUCIR A TRAVES DEL PROCESO

Un viaje reflexivo se transforma en una
obra de arte espectacular

En una colaboracién entre una organizacién de
Japdén que trabaja con el arte y una organizacidn
de Camboya que trabaja con 1la construccién de
paz, dos equipos Sse unieron para concebir una
actividad artistica que sirviera como conclusioén
de este proyecto de un afio de duracion. EI mismo
se habia centrado en la escucha intensiva y los
participantes habfan pasado Tlargos periodos
escuchando a otras personas y comunicando Sus
mensajes con el menor sesgo posible. Con esto en
mente, se decididé realizar con elloS un proceso
creativo de elaboracidon de wuna “Mascara de
Paz” para que tuvieran un proceso de reflexion

TL
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y meditacién que les diera la oportunidad de
escuchar sus propios pensamientos.

Las Mdscaras de Paz® eran una forma de arte
conceptual desarrollada durante afios de produccién
y perfeccionamiento por parte del equipo de
arte. Durante tres dias, Tlos participantes de
construccidon de paz se fueron turnando para
experimentar el proceso de fabricacién de
mascaras, entablando un didlogo significativo
y viendo cémo imdagenes de sus propios rostros
se iban conectando lentamente para formar una
hermosa obra de arte. Una semana después, se
1levé a cabo una exposicion en una reconocida
galeria de arte para mostrar Tas Mascaras de
Paz al plablico y brindar el espacio para que 10S
participantes compartieran sus experiencias en
el trabajo de construccién de paz a lo largo de

8. Las Mdscaras de Paz provienen de una prdactica
artistica Unica de impresiones faciales sobre papel
japonés desarrollado por Peace Mask Project, que remarca
la singularidad de la cara de cada persona al mismo
tiempo que celebra aquello que no puede ser escindido de
nuestra humanidad. En colaboracién con WPM en Cambodia,
ambas organizaciones trabajaron juntas para usar el

arte y la investigacién-accién como un proceso dirigido
a la produccion de un trabajo visual artistico y un
aporte académico en torno a las dinamicas interétnicas

y la identidad. Ver publicacidén Hear, Listen. Look,

See. Touch, Feel: Using our senses to understand the
other (2018). Phnom Penh: Women Peace Makers: https://
wpmcambodia.org/project/hear-listen-look-see-touch-feel



https://wpmcambodia.org/project/hear-listen-look-see-touch-feel
https://wpmcambodia.org/project/hear-listen-look-see-touch-feel
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un aflo. E1 evento atrajo por igual a artistas,
amantes del arte, constructores de paz y a la
sociedad civil.

Al crear un proceso alrededor del producto y al
exhibir el producto para mostrar, también, el
proceso, la actividad fue un gran éxito tanto
para los participantes como para el plablico en

general

ARTE PROFESIONAL VERSUS
ARTE COMUNITARIO

Incluso en el mundo del arte, el debate acerca de
quién es un artista profesional frente a quién es un
artista aficionado puede causar grandes divisiones vy
diferencias de opinidon. Para los constructores de paz,
el arte comunitario podria ser el resultado real de
cualquier intervencion que intente abordar el conflicto.
Las exposiciones de arte de alto perfil, sin embargo,
generalmente giran en torno a un solo artista, que es
bien conocido y puede atraer a una audiencia por su
nombre y reconocimiento. ¢Como puede el arte profesional
concordar con la comunidad de forma que un artista
pueda mantener una reputacidén estandar mientras que el
arte comunitario puede, también, estar presente para
comunicar una accion social local?
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Algunos artistas estardn mds versados que otros en la
incorporacidén del arte comunitario en sus propias formas
de arte. Otros preferirdn tener Ta autoridad total de
su trabajo sin influencia externa, particularmente en
el escenario de exposicién o exhibicién publica. Es
fundamental comprender estas dindmicas y gestionar
cualquier tensidén potencial desde el principio. Hay
muchas opciones de exhibicion y es responsabilidad
tanto de Tlos artistas como de 1los constructores de
la paz ser creativos en su planificacion y ejecucidn
para garantizar que todos se sientan representados y
reconocidos por su trabajo.

Wi
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Q\\\\\‘
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T

SIMBIOSIS ENTRE EL
ARTISTA Y LA COMUNIDAD

Una co-creacion de dos formas de arte crea una

unica obra maestra

TL
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Una organizacion dedicada a la construccion de paz
incluyd la experiencia artistica de una ilustradora y
pintora reconocida internacionalmente para trabajar
en un pueblo flotante, vulnerable y principalmente
compuesto de residentes sin patria que vivian en
casas-bote. E1 objetivo era brindar a la comunidad
un espacio donde poder explorar su sentido de Tugar
y poder expresar qué era lo que ellos sentian como
“hogar”. La situacion era delicada, ya que estaba
en marcha una controvertida iniciativa, 1liderada
por las autoridades estatales, que buscaba reubicar
a estos residentes en tierra. Su comunidad estaba
siendo desmantelada trozo por trozo.

La artista se unid6 a la organizacion de construccion
de paz de Ta comunidad que habia conseguido un
viejo barco de pesca, en uso por mds de una década.
Durante varios dias, la artista escuchd historias
acerca de como ellos vefan su hogar a 1o largo
de Tas generaciones que Ilevaban viviendo allf.
Ella comenzé a interpretar sus conversaciones
y a traducirlas en forma visual a lo Tlargo del
barco. Mientras, 1los residentes aprendieron a
usar camaras digitales y conceptos de fotografia.
Salieron y tomaron fotografias de su comunidad,
buscando escenas familiares de la vida cotidiana.
E1l barco, convertido en un Tlienzo narrativo, se
completé y fue exhibido en una galeria de arte,
con la fotografias, en blanco y negro, colgadas de
hilo de pescar alrededor del barco para generar una

TL
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sensacion de estar flotando en el agua. ET resultado
fue una forma mas abstracta y visual de fomentar la
empatfia del publico por una comunidad que estaba
compartiendo su propio viaje desafiante por medio
del arte.

La co-creacién, combinando el arte profesional
y el comunitario, trajo algo Unico al publico
asegurando tanto la alta calidad artistica como 1la
representacién comunitaria. Ambos, la artista y la
comunidad fueron reconocidas y llamaron Ta atenciodn

TL

de una audiencia local diversa.

CAPACIDAD TECNICA VERSUS
CONOCIMIENTO LOCAL

Una de Tlas tensiones que, a pesar de las buenas
intenciones, puede abrirse camino durante Ta colaboracidn,
particularmente cuando se involucra a personas externas
en un conflicto local, es a causa de la brecha entre Ta
capacidad técnica para producir una forma de arte por
un Tlado y el conocimiento Tlocal y la comprension del
contexto, por el otro. Los artistas aportan habilidades
creativas que son Gnicas y no se pueden replicar. También
aportan las habilidades técnicas que son esenciales
para facilitar cualquier iniciativa comunitaria basada
en el arte. Por su parte, una organizacion Tlocal de
construccidén de paz, o los propios participantes, conocen
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en profundidad el contexto y Tla situacidén en 1la que
estdn trabajando, algo que el artista podria desconocer
0 malinterpretar.

Es fundamental que los artistas y los constructores de
paz reconozcan y respeten la experiencia del otro. Los
constructores de paz deben permitir que los artistas
lideren plenamente Ta componente artistica en 1las
intervenciones de paz basadas en el arte, asegurandoles
que pueden confiar en que no se apropiardn de 10S procesos
ni los adaptardn en el futuro a menos que 1o hayan
acordado previamente con el artista. Al mismo tiempo,
los artistas deben valorar y respetar que 1os socios
locales tienen el conocimiento y el instinto de 1o que
es apropiado para los participantes y el publico. Deben
colaborar con los constructores de paz para asegurarse
de que haran todo To posible para no hacer dafio y para
poder cambiar de rumbo si fuera necesario.
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FILMACION DOCUMENTAL
AMATEUR

Cineastas profesionales desarrollan una
intervencion para la apropiacion Jlocal

En una iniciativa entre una escuela regional de cine y
una ONG local en construccion de paz, 1os productores
de documentales y lTos constructores de paz de base se
unieron para co-crear peliculas con historias de Tla
vida cotidiana de 1a gente. E1 objetivo era desarrollar
una relacién con un extrafio que normalmente podia
pasar desapercibida, sin atencidn ni reconocimiento,
filmar un pequefio fragmento de su vida y utilizar
ese mini-documental para presentar a esta persona al
piblico. Un proceso como este tiene el potencial de
humanizar a Tas personas e impulsar nuestra capacidad
para conectarnos con personas desconocidas.
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Los equipos de filmacién estaban compuestos por
personas de diferentes origenes y habilidades. A
los participantes, muy brevemente, se les ensefo
cémo planificar, producir y editar peliculas. Cada
equipo tenia al menos un participante local que
podia transitar por la ciudad, hablar el idioma y
conectarse con la gente. Con la experiencia técnica
del equipo de realizadores y el conocimiento Tlocal
de muchos de 1los participantes, al final de 1la
capacitacion se produjeron y proyectaron muchos
cortometrajes para el publico.

Fue fundamental combinar el conocimiento local y la
experiencia técnica para trabajar juntos y producir
cortometrajes creativos sobre 1la vida cotidiana.
Uno de Tos factores clave en una colaboracion
exitosa entre artistas y constructores de paz es
el entendimiento mutuo y el respeto por el hecho

de que ambos son expertos en sus propios oficios y

TL

comunicaciones por derecho propio.

GRAN IMPACTO MASIVO VERSUS IMPACTO
DE BAJO PERFIL

E1 arte puede atraer multitudes. La construccién de paz
con frecuencia funciona en diferentes etapas en las que
puede ser una ventaja mantener un bajo perfil. Por el
contrario, los artistas pueden sentir que su arte debe
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ser estimulante, controvertido, T1lamar Tla atencidén vy
provocar la critica de su audiencia, la comunidad o las
autoridades. Esta tensidén también se hace presente en
el dilema Proceso versus Producto. ¢Cudanto y cudndo uno
quisiera involucrar al plablico? ¢Deberfa centrarse en
el artista y su obra de arte, o deberfa centrarse en
las voces y los aprendizajes de la comunidad? Cualquiera
de Tos dos enfoques atraerd a publicos muy diferentes.
{Qué pasa si el tema es delicado desde Ta perspectiva de
la construccidn de paz pero excitantemente provocativo
desde una perspectiva artistica?

La opcién de tener un evento de alto perfil, como una
exhibicioén de arte, puede fomentar una tension entre los
constructores de paz y los artistas, particularmente en
contextos de conflicto altamente sensibles. También puede
causar tensién cuando Tlos artistas o Tlas comunidades
quedan en el centro de Ta atencidn. Si se planea realizar
un evento, como una exposicidn, una inauguracion, un
lanzamiento o un taller puadblico, Tos artistas y 1os
constructores de paz deben decidir Jjuntos cémo serd
dicho evento. ¢A quién se le atribuyen Tos créditos?
(Cémo se difundird Ta actividad? iQuién deberia estar
ahi? Mds importante aln, ¢Cudles son los aspectos mas
sensibles que no pueden comunicarse plblicamente?
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ARTE EN LA ESCENA,
CONSTRUCCION DE PAZ
ENTRE BAMBALINAS

Una artista de alto perfil crea un espacio
intimo para didlogos discretos

En una iniciativa, una artista y una organizacion
de construccidén de paz hicieron un trabajo profundo
para producir una obra de arte en una comunidad que
histéricamente era mal percibida por 1la sociedad
en general, en una situacién altamente sensible y
controvertida. La organizacidén que trabajaba con Ta
comunidad sabia que ponerlos en el centro de atencion
podria poner en peligro su seguridad y generar aln
mds divisiones con los demds. La artista, por otro



88

lado, sintié que mostrar el arte a un publico més
amplio era una parte vital para brindar acceso a 10s
deméds y mostrar el trabajo. Juntos, la artista y los
constructores de paz decidieron mostrar la pieza
principal de arte como una creacién propia de la
artista, utilizando su nombre e identidad artistica.
En lTugar de nombrar a la comunidad, anunciaron que la
artista se habia inspirado en una comunidad y co-creo
con ellos una coleccidn de piezas. Con una exhibicion
de alto perfil pero resguardando la identidad de Ta
comunidad, se pudo reconocer y celebrar el mérito
artistico. Al mismo tiempo, la presencia indirecta y
sutil de Ta comunidad permitié a los visitantes tener
una conversacioén y una reflexién mas profundas sobre
un aspecto importante del conflicto sin enfocarse
en una sola comunidad o en residentes especificos.

TL

RETROALIMENTACION EXPERIENCIAL
VERSUS RETROALIMENTACION FORMAL

En Tas iniciativas de arte por Ta paz, conmucha frecuencia
es el artista quien recibe retroalimentacion durante
todo el proceso. Es natural que otros comenten sobre
el arte. Artistas comisionados, disefiadores graficos y
cualquier productor de arte reciben criticas por sus
proyectos o productos. Sin embargo, para las personas
puede ser dificil hacer una critica o retroalimentacion
constructiva en un contexto artistico, especialmente
cuando uno carece de la Jjerga que usan 1os creativos.
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La retroalimentacién experiencial se refiere al
efecto emocional que alguien expresa al experimentar
directamente una obra de arte o el proceso de produccion.
Es interpretativo e implica una profunda reflexiodn
personal. Los artistas pueden optar por involucrar
a quienes no son artistas en la retroalimentacion
experiencial, para escuchar una internalizacién de su
arte. Comprender la historia que uno ve en el arte, o
como se sienten al mirar la obra, o 1o que ven, puede
proporcionar una critica poderosa. Esto puede ser muy
significativo y productivo en el desarrollo artistico.

La retroalimentacién formal puede ser mds especifica
y centrada en las elecciones realizadas en la obra de
arte. Puede referirse a 1los elementos utilizados para
crear Tla obra o decisiones técnicas involucradas en
ella. La mayoria de los artistas podrian beneficiarse de
los comentarios formales de otros artistas y creativos.
Con frecuencia, este tipo de retroalimentacidn ocurre
en el mundo del arte y debe ser tratado con cuidado por
personas que no son artistas y que se dedican a otros
temas.

Cuando el artista y el constructor de paz se unen, surge
nuevamente la cuestién de la propiedad creativa para
decidir cémo se debe incorporar Tla retroalimentacion
artistica en la iniciativa. ¢Se le otorgard al artista
la propiedad creativa completa del proyecto? ¢Estan
abiertos a Ta critica constructiva? Si se trata de un
proyecto de arte comunitario para la construccion de
paz, ¢estard el artista dispuesto a cambios sobre la



90

base de 1o que ocurre en terreno y a las recomendaciones
del constructor de paz? Es importante comenzar con una
conversacién entre el constructor de paz y el artista
para acordar cudntas sesiones de vretroalimentacion
serdn necesarias, de acuerdo con la Tlinea de tiempo
del proyecto o la colaboracién. Esto también aplica a
trabajos en base a pedidos o incluso proyectos de disefio
grdfico que se destinen al consumo masivo.

Ejemplos de «criticas ineficaces que enfrentan 1o0s
artistas:

“No me gusta. ¢Puedes mejorarlo? *
“iPuedes hacerlo mads sofisticado?”

“Parece un poco extrafio”.

Comentarios generales y vagos, como éstos, no apuntan
a identificar qué o cémo podria modificarse una obra.
Las sugerencias deberian orientarse a ser criticas
constructivas que incluyan pasos concretos para hacer
cambios. (Qué es 1o que no le gusta? ¢Hacer qué cosa
mejor? ¢{Qué se ve raro? (Cémo se define To extrafio?

La mayorfa de estos comentarios socavan la integridad
del artista y no ofrecen una critica formal o desde la
experiencia hacia la obra de arte. Si tanto el artista
como el constructor de paz estdn de acuerdo con recibir
retroalimentacion, aqui hay algunos consejos productivos
para quienes no son artistas sobre cémo ofrecer criticas
constructivas y efectivas.
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Evite los comentarios vagos

Sea extremadamente especifico y explique 1las
opciones. Mejor aun, es Gtil para el artista mostrar
visualmente el objetivo y el concepto. Ser claro
y explicar 1los detalles y especificaciones del
producto sienta una buena base incluso antes de que
comience el proyecto.

Por ejemplo, en lugar de “iPuedes mejorarlo?” uno
puede preguntar, “iPodria mejorar el color del titulo
a un amarillo brillante o blanco, en lugar del negro
para que el color se destaque mejor?”

Sea claro y no utilice descripciones
innecesarias

“,Puedes hacerlo mds sofisticado? {¢Agregar un
poco mas de vida? ¢Mas extravagante? Nuevamente,
como mencionamos antes, hay que hacer las
criticas detalladas y especificas. Tampoco haga
referencia a conceptos ambiguos sino que formule
la retroalimentacion en descripciones tangibles
de To que se puede cambiar. Si el trabajo debiera
ser “sofisticado”, ¢qué significa esto? No dé por
sentado que el artista comparte la misma definicidn
de sofisticado, elegante o moderno. Cuando se trabaja
con un artista, es Gtil traer ejemplos visuales ya
que los conceptos visuales necesitan referencias y
descripciones visuales.
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Por ejemplo, en lugar de “Hdgalo sofisticado”, razone
y describa los pasos prdcticos en 1os que se ve 1a
sofisticacion: “iPuede hacer dos cuadros de texto
separados en Tugar de uno? Esto hace que el espacio
parezca menos abarrotado y mas facil de leer” o “Me
inspira la paleta de colores de Mondrian. (Podriamos
utilizarla? *

Investigar y preparar

Nuevamente, los ejemplos visuales son extremadamente
utiles para el artista. Obviamente, cuando se
trabaja con una forma de arte especifica, el artista
aporta su estilo artistico e ingenio al espacio
de colaboracién. Para quien no es artista y desea
discutir detalles o ideas artisticas, es 4til mostrar
ejemplos visuales, como lugares, ya Sea en persona
o con fotografias. Las referencias tangibles,
especialmente antes de que comience la actividad,
ayudardn a los artistas a comprender el entorno y
otros factores importantes. Hacer una investigacion
y usar lenguaje visual no sélo es uatil para el
artista, sino que demuestra un esfuerzo por respetar
el oficio del artista para que el proceso sea mas
fluido. Esto también Te da oportunidad a Tos artistas
de entrar en un contexto, incluso siendo totalmente
externo, con una mayor comprensién de Ta dindmica en
juego. Cuanta mas informacion se recopile sobre Tos
grupos involucrados o el conflicto en cuestidn, no
s6lo proveerda con informacién al artista, sino que
también garantizard que el artista pueda aplicar el
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mejor enfoque posible de Accidén sin Dafio mientras se
involucra en un entorno de conflicto.

Haga preguntas

No hay nada de malo en crear una cultura de
retroalimentacién o hacer preguntas. Si la Jjerga
del artista es dificil de entender, pregunte. Ya sea
sobre la diferencia entre CMYK?, RGB!, o Pantone!!,
hasta preguntas de disefio mas complejas, pregunte
para recibir una aclaracién del artista. Aparte de
las preguntas sobre especificaciones de disefio, haga
preguntas aclaratorias si un concepto es dificil
de entender. Hacer preguntas adecuadas permite
al artista compartir sus afilos de experiencia. La
creatividad se nutre de una colaboracién saludable
- la excesiva gestién del arte y la creatividad
por parte de personas que no son artistas pueden
convertir al artista en una herramienta y sofocar su

9. CMYK significa “Cyan Magenta Yellow Black” (Cian Magneta
Amarillo Negro), Tos cuatro colores bdsicos utilizados en la
impresion. La mayoria de los disefladores o artistas que trabajan
en artes digitales entenderfan y utilizarian estos términos,
mientras que aquellos que no estén familiarizados con ellos
pueden perderse en conversaciones técnicas que pueden tener un
impacto significativo en los productos.

10. RGB significa “Red Green Blue” (Rojo Verde Azul) y son Tlos
colores utilizados en el proceso que ve en la pantalla de su
computadora. La diferencia entre el color de su pantalla y el
color que se imprime puede ser muy significativa

11. Pantone se refiere a un sistema de c6digos de color que

se refieren a tonos exactos. E1 punto es que una contraparte
artistica o disefiadora puede estar bien versada en terminologia
que otros no conocen.
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confianza y el espacio creativo. Al mismo tiempo,
los artistas pueden hacer mds preguntas sobre el
contexto, el conflicto o el escenario. Esto no sélo
contribuira a una atmésfera de colaboracién, sino
que también puede inspirar la creatividad artistica
a través de un mayor entendimiento.
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PRINCIPIOS GUIA DEL ARTE
COMUNITARIO PARA INICIATIVAS
DE CONSTRUCCION DE PAZ



PRINCIPIOS GUIA DEL ARTE
COMUNITARIO PARA INICIATIVAS
DE CONSTRUCCION DE PAZ

Women Peace Makers (WPM) es una organizacion de género y
construccidn de paz que trabaja principalmente utilizando
enfoques de transformacion de conflictos en su trabajo con
actores en conflicto. Aunque no es una entidad enfocada
en las artes, WPM incorpora actividades artisticas en
sus programas con el objetivo de fomentar la creatividad
y unir a las personas en torno a enfoques novedosos Yy
artisticos. Esto, principalmente en contextos de paz
y conflicto, pero también incluye dreas de identidad,
género, discriminacién y mediacién comunitaria.

Valoramos Ta experiencia y la importancia de lTos artistas
profesionales en su campo. Entendemos que pueden existir
tensiones cuando el arte y Ta construccién de paz se
unen con metas y objetivos distintos para cada una de
las partes.

Conel findemostrar unamayor transparenciay proporcionar
una divulgacidon completa sobre nuestros intereses y
prioridades, presentamos una lista de principios guia
que creemos, necesitan impulsar iniciativas artisticas
con las comunidades en las que trabajamos. Pedimos a los
constructores de paz y artistas, se unan para evaluar
cada principio en el ambito de cualquier posible proyecto
colaborativo. Del mismo modo, animamos a todos Tlos
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artistas que trabajan con nosotros a crear o compartir
principios gufa para su procesos y trabajo. Asi, también
podremos entender mejor las prioridades y perspectivas
antes de participar en una iniciativa de construccién de
paz o arte para la paz directamente con Tas comunidades.

Para cualquier principio que pueda resultar dificil a
cualquiera de las partes, debe Tlevarse a cabo un debate
para evaluar cualquier posible problema. El principio
puede incluir notas breves para reconocer el punto del
debate e incluir cualquier entendimiento compartido
resultante. No todos los principios deben ser plenamente
acordados, pero cualquier principio que pueda suponer
un desafio a la cooperacidén, debe ser abordado y 1las
expectativas deben ser aclaradas por cada parte durante
el proceso de completar este formulario.
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PRINCIPIOS GUIA PARA
INICIATIVAS DE ARTE PARA LA PAZ

Desarrollado por Women Peace Makers en Camboya, este
acuerdo ofrece una oportunidad para que los constructores
de paz y los artistas se retnan en la etapa inicial de cualquier
proyecto o intervencion que planee discutir aspectos
importantes de la colaboracion. Mas que un acuerdo
vinculante, el documento principios guia del arte para
iniciativas de construccion de paz, estimula la comunicacion
temprana para explorar las posibles tensiones o diferencias
de perspectiva que puedan existir entre las partes. Antes
de comenzar una iniciativa de arte para la construccion de
paz, tbmense el tiempo para leer cada principio juntos, de
compartirreflexionesy valores, de discutir posibles cuestiones
que podrian surgir y de tratar de llegar a un acuerdo sobre
como asegurar que los principios se incorporen en el
trabajo. Incluyan notas sobre los puntos discutidos; tanto los
artistas como los representantes de las organizaciones de
construccion de paz deben reconocer si estan de acuerdo o
en desacuerdo antes de seguir adelante.
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ACCION SIN DANO Y SEGURIDAD

El arte para la construccion de paz con comunidades pone el marco
y los principios de Accién sin Dafio en el centro. La seguridad debe
considerarse la maxima prioridad de cualquier iniciativa. Esto incluye
la seguridad de la comunidad que estda siendo comprometida, la
seguridad de los miembros del equipo, como el personal y los artistas
involucrados, y la seguridad de los participantes y el publico que
interactdan con el proceso o el producto.

Artista Organisacion de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :

MEDIACION PACIFICA

El arte para la construccién de paz debe aprovechar el potencial
de mediacion pacifica entre los diferentes actores. Mientras que un
artista profesional, en algunos casos, puede inspirarse en el caos o
el conflicto, es importante tener en cuenta los peligros de los mismos
elementos en un entorno de conflicto.

Artista Organisacion de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :
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INCLUSIVA

La produccion artistica debe proporcionar el potencial de incluir a
todas las personas que se presentan. Esto incluye a quienes afirman
no tener ninguna habilidad artistica, u otros que no necesariamente
desean participar en formas o actividades de arte habituales. Con un
objetivo de construccién de paz claro, las actividades artisticas deben
fomentar un ambiente que invite a todos, independientemente de sus
antecedentes o creencias, a unirse y participar en la produccion.

Artista Organisacioén de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :

DIVERTIDO/LUDICO

Es importante, al menos al principio, asegurar que una actividad
de construccion de paz basada en el arte, pueda ser entretenida
para cualquier persona y en un entorno que invoque la diversion y
el disfrute. Para sobrevivientes del conflicto, el arte puede tener un
efecto poderoso y debe iniciarse cuidadosamente. Poner énfasis en el
proceso y asegurar que no sea pesado o dificil, puede garantizar un
ambiente donde todos los participantes puedan relajarse y disfrutar.

Artista Organisacion de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :
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ESPACIO SEGURO Y QUE CONSTRUYA CONFIANZA

Cuando una intervencion artistica estda disefiada especificamente
para un proposito de construccion de paz, se debe prestar atencion
a todas las partes en la creacion de un espacio seguro para cada
participante. Generar confianza entre el grupo es probablemente
un desafio significativo en cualquier contexto de conflicto. Disefiar
cualquier actividad artistica para estos fines debe proporcionar
oportunidades para construir relaciones entre los participantes en un
grupo. Crear algo juntos, un espacio para el didlogo y la conversacion
continua, tocarse fisicamente unos a otros, todos conducen a un
proceso continuo de creacion de confianza.

Artista Organisacion de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :

ESCUCHAR TODAS LAS VOCES

En el didlogo habitual, uno de los desafios constantes es el
desequilibrio de las diferentes voces. Algunos se escuchan mucho
menos que otros. La mediacion es a menudo un proceso continuo
para proporcionar el espacio a todas las voces. El arte parala pazy la
construccion de paz creativa también deberian crear ese espacio. La
expresion de cada persona involucrada debe transmitirse por igual,
sin mas énfasis de una sobre otra.

Artista Organisacioén de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :
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LA AUTOCONFIANZA'Y EL EMPODERAMIENTO
INDIVIDUAL

Todas las etapas de la concepcion, produccion y exposicion artistica
debentener en cuentalaimportancia del bienestar de los participantes.
No importa el nivel de capacidad artistica o talento, cada persona debe
tener el espacio para desarrollar confianza y sentirse empoderada al
participar en el proceso artistico.

Artista Organisacioén de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :

COMPROMETIDO

El proceso de implementacion de actividades artisticas debe tener
como objetivo involucrar a todos en la sala y esforzarse por ser
continuamente interactivo. Incluso en momentos en que los individuos
se estan centrando en su propio esfuerzo artistico, se debe dar
espacio para que las personas observen e interactien con los demas.

Artista Organisacion de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :
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ACOGEDOR

El objetivo de cualquier iniciativa de arte para la construccion de paz
debe ser reunir a las personas, trascender las barreras sociales y
permitir el pleno acceso a cualquier persona que desee unirse. Las
actividades deben ser flexibles y proporcionar espacio para que las
personas se unan en diferentes puntos. Aunque las actividades a
puerta cerrada a veces pueden ser mas apropiadas, también se debe
hacer esfuerzos para dar la bienvenida a nuevos participantes y estar
preparados para que los observadores se unan.

Artista Organisacion de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo

Notas :
SOLIDARIDAD

Los artistas y constructores de paz deben estar listos para apoyarse
mutuamente y a los participantes. En la complejidad de la dinamica de
conflictos, el trauma y la exploracion personal, las iniciativas de arte
para la paz o de construccién de paz creativa deben poner a ambos
en posiciones de responsabilidad para apoyar a los involucrados.

Artista Organisacion de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :
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ATENCION PLENA

La atencion plena o Mindfulness ,es un proceso para llamar la atenciéon
sobre el momento presente sin juicio, que puede ser un concepto Util
tanto en la consolidacion de la paz como en el arte. Las intervenciones
que utilizan el arte en un contexto de construccion de paz deben
considerar el medio ambiente, los individuos y el grupo involucrado
para llevar la practica consciente a la obra. Se debe motivar a los
participantes a que se exploren a si mismos y con sus compaferos y
reflexionen durante y continuamente sobre lo que esta sucediendo en
diferentes momentos.

Artista Organisacion de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo

Notas :
INSPIRADOR

Tanto la construccion de paz como el arte pueden ser actividades
y procesos altamente inspiradores que pueden tener un profundo
impacto en las personas. Nuestro objetivo colectivo debe ser llegar
al corazdn de los participantes y de los publicos potenciales que
degustaran las obras de arte o escucharan las voces de quienes las
produjeron. El proceso y la creacion deben inspirar a los demés de
una manera positiva y transformadora e idealmente motivar el cambio
dentro de las personas y las comunidades.

Artista Organisacioén de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :
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CREATIVO

Desde una perspectiva de construccion de paz, el arte es un concepto
y proceso creativo. Proporciona la posibilidad de ir mas alla de nuestras
realidades conocidas, explorar una dimension paralela y permitir que
las personas creen algo que puede no ser posible en la vida cotidiana.
La construccion de paz creativa requiere creatividad desde el principio.
Pensar fuera de la caja de manera que supere lo habitual a menudo se
entiende y se practica entre los constructores de paz que trabajan entre
actores en conflicto. Las iniciativas de arte para la construccion de paz
tienen el potencial de desbloquear la creatividad de una manera Unica y

distinta y deben estimular a todos a aprovechar su propio espacio creativo.

Artista Organisacioén de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :

ORIENTADO A PROCESOS (ARTE CONCEPTUAL)

La construccion de paz creativa puede tener un impacto mayor de un
proceso de produccion bien planificado que tiene un concepto o idea
bien desarrollada desde el principio. El arte conceptual es una forma
que asegura que las comunidades y los productores de arte no artistas
tengan garantizada la participacion y propiedad del proceso. El arte que
sigue un proceso requiere las habilidades, la experiencia y el liderazgo
de un artista o artistas, pero se basa en la participacion y la participacion
de las comunidades. Se deben hacer todos los esfuerzos posibles para
disenar arte para actividades de construccion de paz que pongan a
los participantes en el centro de actividades que tengan un propdsito
y un camino metodolégico para aprovechar la produccion de arte, y
ocasionalmente la exhibicion, como parte de un proceso experiencial.

Artista Organisacion de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :
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APRENDIZAJE ABIERTO

El objetivo de utilizar arte, y cualquier actividad en la construccién
de paz, es siempre promover el entendimiento mutuo, fomentar la
empatia y acercar a las personas en la busqueda de la paz. Los
métodos, resultados y lecciones aprendidas en cualquier iniciativa
deben estar abiertos a todos y potencialmente replicarse o adaptarse
en el futuro para permitir y mejorar las intervenciones creativas
utilizadas en situaciones de conflicto. Una iniciativa de arte para la
construccion de paz debe comenzar con las intenciones de todas
las partes involucradas de compartir el proceso y estimular a otros a
participar, o intentarlo por si mismos, utilizar el conocimiento adquirido
para lograr una paz mas profunda y relaciones positivas.

Artista Organisacion de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :

ORIENTADO A UNO MISMO Y AL GRUPO

Para la construccion de paz, es tan importante reconocer el conflicto
dentro de uno mismo como verlo entre dos o mas partes. El arte también
puede ser un proceso que involucra al individuo o al colectivo. Es
esencial que las iniciativas consideren ambos aspectos e idealmente
proporcionen el espacio tanto para la autoexploracion como para la
interaccion grupal.

Artista Organisacioén de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :
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UN ESPACIO ADECUADO

Ademas de un proceso, €l arte para la intervencion de construccion
de paz, siempre debe proporcionar un espacio adecuado. Un espacio
adecuado es aquel que apoya y fomenta procesos de comunicacion,
innovaciéon y creacién de conocimiento que se adaptan a diversos
entornos o contextos segun sea necesario. Ya sea que ocurra en
torno a la creacion de una obra de arte, un proceso que incorpore
el didlogo y las actividades, o una exposicion para llegar al publico,
los organizadores siempre deben pensar en un espacio apropiado
continuo en todos los puntos.

Artista Organisacion de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo

Notas :
REFLEXIVO

Es vital que cualquier actividad que utilice arte y la construccién de
paz incorpore elementos de reflexion, tanto a nivel individual como
grupal. Esto no tiene por qué estar necesariamente en una etapa
final, pero puede incorporarse en cualquier parte del proceso. Ser
reflexivo significa asegurarse de que las acciones y el proceso sean
conscientes e intencionados a través del pensamiento y la discusion.
Una intervencion debe incluir la reflexion de los implementadores y los
participantes, y también puede incluir a los observadores y al publico.

Artista Organisacion de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :
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APROPIACION COMUNITARIA

Una tension significativa que puede existir entre el trabajo comunitario
y el arte, es el concepto de propiedad. Los artistas y constructores
de paz que trabajan juntos deben comenzar por discutir los temas
claves relacionados con la propiedad. jEs el proceso propiedad de
los artistas que trabajan con la comunidad o puede eventualmente ser
utilizado y replicado con otras comunidades? ;Quién es el propietario
de la obra de arte producida a partir de la intervencion?

Artista Organisacién de construccion de paz
ODe acuerdo ODesacuerdo ODe acuerdo ODesacuerdo
Notas :
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ARTISTA

Estoy de acuerdo en que
he discutido cada uno de
los principios gufa del arte
comunitario para las Iniciativas de
construccion de paz enumerados
anteriormente con la organizacion
de construccion de paz. Entiendo
que esta colaboracion estara
guiada por estos principios y me
esforzaré por asegurar que todas
las précticas artisticas con las
comunidades los sigan.

ORGANIZACION DE
CONSTRUCCION DE PAZ

Estoy de acuerdo en que he
discutido con el artista cada uno
de los principios guia del arte
comunitario para las iniciativas de
construccion de paz enumerados
anteriormente. Reconozco que
los principios no acordados se
discutieron en detalle y hemos
llegado a un acuerdo sobre
como navegar por nuestras
distintas perspectivas una vez
que comenzamos las practicas
artisticas con las comunidades

Nombre

Nombre

Organizacion o afiliacion

Organizacion o afiliacion

Fecha

Fecha

Firma

Firma
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EN CONCLUSION,
CONTINUARA ..

Maria Antonia Pérez
Transformadora Social Creativa

CUANDO NAVEGAR ES LA MANERA DE AVANZAR

Navegando por 1los Vinculos entre el Arte y la Paz es
un viaje juntos. Navegar, en un sentido de la palabra,
implica el acto de moverse o progresar a través de algo
en una secuencia 1d6gica o planificada. Como un barco
que parte de un puerto a otro, uniendo dos lugares
con un objetivo comln, puede servir como un viaje que
tiene Tugar en medio del mar en lugar de en cualquiera
de Tos puertos. Algunas rutas son conocidas, otras son
aventuras en territorios desconocidos.

E1 acto mismo de navegar, implica el dominio del barco,
la coordinacién, la flexibilidad y el conocimiento del
mismo. Quienes navegan, deben conocer bien las variables
de velocidad, tiempo, distancia, su tripulacién, Tas
mareas, las direcciones del viento y las estrellas.
Algunos aspectos pueden ser controlados y otros no.
Fluir es esencial, y adaptarse es clave para saber
navegar, crear arte y construir paz. Cada uno de ellos
requiere intuicion, sentido comin, creatividad y, sobre
todo, pasiodn.
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Este Tibro recopila perspectivas de constructores de
paz y de artistas, resume las reflexiones sobre el viaje
navegando por el vinculo del arte y la paz con un enfoque
en la conexion humana. Explora formas, herramientas y
proyectos Unicos que nos inspiran a ver la creatividad
como proceso de mediacién. Es una guia reflexiva para
los profesionales y artistas de construccién de paz que
trabajan juntos para transformar conflictos y fomentar
la creatividad; fue disefiada por y para sus publicos
propios. Sinembargo, el viajeno termina aqui, necesitamos
seguir uniéndonos, compartiendo nuestras experiencias,
fomentando una colaboracién mds fuerte y co-creando un
arte diverso y conmovedor para el campo de la paz, que
construya una nueva generacion de constructores de paz
artisticos o artistas constructores de paz.

E1 arte y la construccidn de paz comparten las nociones
de camino, intencion y proceso. El arte se transforma
cuando tiene la intencidén en hacerlo. A través de un
proceso artistico, imaginativo, un comportamiento
modelado y conexiones humanas, el arte puede desplegar
su verdadero poder transformador: Ta interpretacidn de
ideas, sentimientos y pensamientos en acciones, colores,
movimientos, misica o palabras. E1 arte forma una de
las expresiones mas poderosas de la cultura y tiene la
posibilidad de elevar Tla calidad del pensamiento y Tla
vida de los seres humanos, puede y debe desempefiar un
papel importante mds alld de la simple estética. Las
expresiones o prdcticas artisticas proporcionan canales
para que las historias fluyan y para formar y reafirmar
culturas. EI arte siempre ha sido, y sigue siendo hoy,
una herramienta poderosa contra Ta guerra, la exclusiodn,
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la indiferencia y la ausencia de identidad y memoria.
E1 arte es un medio muy poderoso para la transformacion
social porque apela a los sentidos, los sentimientos,
las emociones y Tla creatividad del ser humano. EI
arte proporciona un espacio para construir Tlugares
de conocimiento, aprendizaje, trasciende 1o politico
y lo economico ya que Tlas expresiones culturales se
convierten en un derecho natural de cada individuo y
comunidad. E1 arte es memoria, reflexidén y un camino a
seguir. Es una sintesis de la cultura, es un Tlenguaje
que nos permite nombrar lo dificil, To innombrable, el
pasado y la vision de futuro, puede convertirse también
en accion, en movimiento.

E1 profesor John Paul Lederach, distinguido pionero y
tedérico en el campo de la transformacidén de conflictos,
ha fomentado 1a idea de que Ta escucha en si estd en el
dominio de Ta estética, que los artistas escuchan de una
manera diferente a Tos cientificos sociales. Su libro,
La Imaginacion Moral'? es una reflexién sobre mds de 30
aflos en el campo de Ta construccién de paz, y explora la
capacidad de imaginar y crear posibilidades de cambio
para superar los ciclos de violencia. Para Lederach, se
requiere imaginacion. Los verdaderos constructores de
paz deben parecerse mds a los artistas, necesitan adoptar
la estética que apoya el cambio social. Los procesos
adaptativos y receptivos requieren actos creativos.

12. Tanto los constructores de paz como los artistas encontrardn
consuelo y sabiduria en John Paul Lederach (2008). La imaginacidn
moral: E1 arte y el alma de construir la paz (traducido por
Teresa Toda). Bogotd: Grupo Editorial Norma.
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E1 ve 1la construccién de paz como una actividad
imaginativa, intuitiva, racional, practica, estratégica
y holistica. Lederach analiza la necesidad de construir
la paz con el estilo y los poderes transformadores de
un artista que puede unir y reflejar la complejidad de
la experiencia humana en una sola pieza, imagen, poema
u obra.

Guernica, Pablo Picasso, 1937

Por otro Tado, el famoso pintor Pablo Picasso nunca perdié
un momento para exponer Tlas posibilidades ilimitadas
de los artistas de comprometerse socialmente con 10s
confines de una realidad mundial fisica. El1 impactante
trabajo de Guernica, posiblemente una de sus piezas
mds famosas, muestra el sufrimiento de Tos humanos vy
los animales, es una de las declaraciones contra la
guerra mas fuertes y sin palabras que tenemos en Tla
historia de la humanidad. Una obra de arte “inspirada”
por el caos y la violencia de un bombardeo de 1937 en
Espafia, Guernica representa la increible complejidad de
las fuerzas geopoliticas, Ta destruccion y Ta humanidad.
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Cuando Picasso fue confrontado por un oficial alemdn
durante una visita a su estudio en Paris durante 1a
década de 1940 con una foto de Guernica preguntando
si era responsable de hacerlo, Picasso respondid: “No,
usted To hizo”. No sorprende que Picasso terminara la
misma década contribuyendo al mundo con su obra de arte
La paloma de Ta paz, que se convertiria no sélo en el
emblema de Ta primera Conferencia Internacional de Paz
de Paris en 1949, sino en el simbolo mads reconocido de
la paz en todo el mundo.

Celebramos el arte y celebramos Tla paz. Reunir a
constructores de paz, artistas y comunidades de base,
abre las infinitas posibilidades de que podemos imaginar
y crear juntos. Las diferentes perspectivas, habilidades
técnicas y conocimientos pueden mejorar la colaboracidn,
las reflexiones y las pautas en la creacidn conjunta de
diversos proyectos e iniciativas de maltiples partes
interesadas.

Ahora, mds que nunca, existe una gran necesidad en todo
el mundo de colaborar desde todas las disciplinas de una
manera colaborativa para enfrentar viejos problemas que
continldan persistiendo en Tlos tiempos contempordneos.
Navegar 1los vinculos del arte y la paz juntos en el
mismo barco, nos Tlevard a muchos nuevos puertos, pero
lo que es mads importante, nos unirda en Ta parte mas
importante del viaje, en medio del mar abierto.
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Maria Antonia Pérez, ha trabajado en proyectos de arte, cultura
de paz y transformacidén social en diferentes contextos sociales
Y paises con diversas organizaciones sin fines de lucro en
Colombia, Sri Lanka, Camboya y Japén. Ha trabajado durante
casi dos décadas como asesora de la ONG internacional Peace
Boat, promoviendo programas de educacion para la paz, turismo
sostenible y la promocion de los O0Objetivos de Desarrollo
Sostenible a bordo de un barco y en puertos de todo el mundo.
Pérez posee una maestria en Gerencia de empresas sociales para
la Innovacidn Social y el desarrollo Local, y es Becaria Rotary
pro Paz de la Universidad de Chulalongkorn, del diplomado de Paz
¥y Resolucién de Conflictos en Bangkok, Tailandia. Ha trabajado
como Coordinadora de Arte para la Transformacion Social para
la Alcaldia de Bogotd y en proyectos de Ciudadania Cultural en
Medellin Colombia. Es consultora en temas de transformacion
social.
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Hay muchos articulos, libros, reflexiones y textos sobre el
arte, la construccion de paz y el arte para la construccion
de paz. Aunque esta publicacion cuenta con las reflexiones de
las experiencias de los artistas y los practicantes de paz,
también se basa en 10s conocimientos en constante evolucion
a través de maltiples disciplinas y especializaciones. Si
bien esta lista de referencias y recursos no es en absoluto
exclusiva, Tos autores reconocen la contribucion de estas
obras en su propio progreso personal y profesional y en el
fomento de este trabajo.
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. Este 1ibro para los constrlictores de paz y los artistds,
*es una herramienta indispensable para aquellos en busca
de colaboracion. Las iniciativas que incorporan el arte
para la paz son cada vez mds reconocidas, ya que 1o0s
abordajes creativos demuestran su pertinencia para superar
las divisiones y transformar el conflicto de maneras
novedosas e inspiradoras. AT mismo tiempo, tener acceso a la
comunidad y a las dinamicas del conflicto puede contribuir
a una inspiracion artistica y a una oportunidad de crear
algo fascinante e impactante de forma colaborativa. Estos
abordajes merecen mds atencién. Al mismo tiempo, 1o0s
constructores de paz y los artistas Tlegan con prioridades
y perspectivas muy diferenciadas. Es esencial para ambas
partes reconocer y planificar en relacién a este desafio y
asegurar que cualquier intervencion artistica al servicio
de la paz trabaja de manera positiva en la comunidad
adhiriendo a los principios de Accion sin Dafio. Esta guia
redne a constructores de paz y artistas para reflexionar
sobre la colaboracién y para promover las mejores practicas
posibles en el contexto del arte para 1la paz y de 1la
construccion de paz creativa a través de toda la tension y
el potencial que se encuentra en el proceso.
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